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UVOD

Od osmdesatych let dvacatého stoleti patfi Karel Plihal mezi nase
nejznaméj$i folkové pisni¢kafe. Je vyborny instrumentalista a skladatel.
PiestoZe sam sebe povaZuje piedevS§im za hudebnika, vynika i jako textaf.
Plihalovy pistiové texty nesou vyrazné poetické kvality. Karlu Plihalovi
nicméné zatim nebyla vénovdna Zadnd monografie a ani v odbornych
Casopisech se mu pozornost nevénuje. Dokonce i hudebni magaziny o ném
piSou jen zfidka. Veskeré publikované ¢lanky o Karlu Plihalovi jsou podavany
formou rozhovoru. Jediné studie, které o Plihalovi byly napsany, jsou
studentské prace. Pritom si tvorba Karla Plihala jist¢ zasluhuje vétsi pozornost.

Ve své praci si kladu za cil pfibliZit autorskou osobnost Karla Plihala a jeho
tvorbu. Zaméfuji se piedevsim na jeji textovou stranku, kterou chci popsat
v kontextu pisiiového textu jako svébytného utvaru slovesnosti. Pokusim se
tedy podat nejen charakteristiku Plihalovy poetiky, ale i obecnou charakte-
ristiku pistiového textu. Dale chci ukazat, Ze Plihalova tvorba ma své misto
v kontextu ¢eské literatury jako takové.

K problematice pistiového textu ¢&i zpivané poezie chybi odpovidajici
odborna literatura. Tématu se vénuji spiSe publikace na pomezi vé&decko-
popularni literatury. V praci proto vychazim hlavné z odborné literatury
vénované poezii a literarni teorii obecné. Poznatky zde ziskané se snaZim
prizplisobit specifické oblasti pisiového textu. V praci se mimo jiné snazim
vyuzit i vlastni praktické zkuSenosti s tvorbou pistiového textu.'

Prvni &ast diplomové prace se vénuje predevS§im obecné teoretickym
ivahdm o pisfiovém textu a pisni¢kafstvi. Do tohoto kontextu uvedu nasledng

osobnost a tvorbu Karla Plihala.

! Tvorbu pistiového textu studuji paralelné se studiem na PedF UK na Konzervatoti a VOS

Jaroslava Jezka v Praze.



V druhé ¢asti se jiz budu vénovat pouze Plihalovi, struéné nastinim jeho
Zivotopis vzhledem k tvorbég, pro bliZ§i seznameni s autorem uvedu rozhovor,
ktery jsem s pisnickafem natocila v srpnu roku 2006. Poté provedu rozbor jeho
textové poetiky. Vénovat se budu pouze aspektim relevantnim pro charakte-
ristiku Plihalovy osobité tvorby.

Ve tfeti Casti vyuZiji poznatkd z prvni i druhé Casti ke stanoveni zavért
o Plihalovi jako typu pisnickate, ktery se zpisobem i vysledky prace klasic-
kému folkovému pisnickateni vymyka.

Celé téma chapu v kontextu literatury jako velmi aktudlni a obzvlaste
vyznamné v dobé€, kdy zpivana poezie zprostfedkovava hlavni styk Siroké

vefejnosti s poezii vibec.



1. ZPIVANA POEZIE

Nez obratim pozornost pfimo ke Karlu Plihalovi, budu se vénovat pro-

vvvvv

hlediska.

1.1 Basen a pisnovy text

Poezie a hudba jsou od praddvna propojeny. ,,Hudba se kazi, kdyZ se pFili§
vzddli tanci. Poezie chfadne, kdyZz se pFilis vzdali hudbé.” (Pound 2004, 55).
Poezie pouziva jako materidlu jazyk a jazyk sam je velmi melodicky
arytmicky. Zvukové kvality jazyka vstupuji do poezie jak bezdé&&ng, tak
zamérnym pusobenim autora. I pouhé spontdnni mluveni miZe evokovat
hudbu. Uréité zaméré uspotadani jazykovych jednotek, kterého poezie
obvykle vyuziva, pak hudebnost jazyka posiluje. Poezie tedy &asto inklinuje ke
zpévnosti.

Zpév byl vidy jeden z moZnych zplsobii pfednesu poezie a mnohdy
i preferovany, autorem zamysleny. ,,Ve vrcholném véku lyrické poezie sklddal
Campion vlastni hudbu, Lawes zhudebnil Wallerovy verSe, a bdsné, pokud.
nebyly pFimo zpivané nebo zhudebnéné, se prinejmensim skladaly s pFed-
stavou, Ze budou zhudebnény.” (Pound 2004, 55) Cetné skladby, které dnes
¢teme jako basné, byly ostatn€ pivodné ur€eny ke zpévu, a $lo o skladby
rozsahlé, jako napiiklad Homérovy eposy. Basnici byli nazyvani pévci
a basnické muzy zpodobiiovany s lyrou (odtud lyrika). Poezie tak byla uzce
spjata s hudebnim pfednesem a nerozliSovala kategorii pisfiového textu.

Poezie zpivana byla viid¢i formou poezie po dobu stfedovéku (trubadurska
poezie, truvérska, minnesang). Pozdé&ji nabyla vrchu poezie psana, zfejmé také
ve vazbé na rozvoj knihtisku, ktery umoznil Sifeni knih. Lidé si mohli basng
pre¢ist sami, nepotiebovali prostfednika, ktery by jim dilo pfednesl. Baseti

a pistiovy text se tak pozvolna dostaly do odli3nych kontext.



Postupn€é nabytd dominance poezie psané nad zpivanou pravdépodobné
napomohla tomu, Ze dnes vnimame baseii a pistiovy text jako dvé rtizné véci.
Je jisté, Ze mezi pisfiovy text a baseil nelze obecné klast rovnitko, pfesto nelze
pistiovy text od basné uplné oddélit. Pisfiovy text totiZ, stejné jako basen, patfi
do poezie. PouZivaji stejné prostifedky a proto lze pfi analyzich pistiového
textu uZivat poznatkli literarni teorie o poezii. Poezie zpivana je stejné tak
druhem poezie jako poezie psana.

Baseni neni pistiovy text, ale miZe pistiovym textem byt a pisfiovy text zase
muizZe byt basni. Baseri a pisfiovy text jsou kategorie prostupné, oviem jen za

ur€itych podminek. DokaZme si to na nasledujicich ukazkach:

Pred bouri

Dusné je ticho pfed bouf?i a po dvofe se 3inou
dva modroCerni kocou¥i nabiti elektfinou.

Na nebi, co ma divny lesk, rokuji v8ichni svati,
kdo shliry spusti prvni blesk a kam se zaklikati.

A pak se zemé zachvéje a v3echno kolem vzplane,

je pozdé&, marné nadéje, co ma se stat, se stane.
Je pozdé, marné nadéje, co ma se stat, se stane,
je pozdé, marné nadéje, co ma se stdt, se stane,
je pozdé, marné nadéje..

Variace na renesandéni téma

Léska je jako veclernice
plujici Cernou oblohou
Zaviete dvefe na petlice!
Zhasnéte v domé& v3echny svice
a opevnéte svoje téla

vy

kterym srdce zkamenéla

Laska je jako krasna lod
kterad ztratila kapiténa
namornikim se tresou ruce
a boji se co bude zréna



Laska je bolest z probuzeni

a horké ruce hvézd

které ti sypou oknem do vézeni
kvétiny ze svatebnich cest

Laska je jako vecernice
plujici c¢ernou oblohou
Nasg Zivot

ho¥i jako svice

a mrtvi

milovat nemohou

Text ,,Pfed boufi*“ je formalné uzavieny, vypointovany text s mnoZstvim
basnickych obrazi. Pouhé pfedteni textu pfinasi zazitek a jako baset by si jisté
vystaCil. Jde vSak o pisnovy text Karla Plihala. Z formalniho hlediska tomu
nasvédCuje opakovani posledniho ver$e, které je typickym hudebnim postu-
pem, v basnich k takovému mnohonasobnému opakovani fraze vét§inou nedo-
chazi. Nebyt tohoto znaku, nelze nijak podle podoby textu rozlisit, o jaky druh
poezie se jedna.

»Variace na renesanéni téma“ je baseni Vaclava Hrabéte, ale jako pistiovy
text v hudebnim zpracovani Vladimira MiSika je tato basen ziejmé znaméjsi.
Pokud text po prvnim piefteni zafadime k pisfiovym textim, nebude to vSak
pouze proto, Ze jej mame jako pisiiovy text zazity. Basefi naprosto vyhovuje
pozadavkim zpivané poezie, samotny text navadi ke zhudebnéni, ma pisfiovou
formu.

Tyto dva texty mohou byt vnimany jako baseni i pisfiovy text zirovei
anelze je na zadkladé¢ Zadnych objektivnich kritérii pfifadit pouze k jedné
z kategorii. Ma-li basen pisiiovou formu a pisiiovy text je dostateéné séman-
ticky ¢i jazykové bohaty, pak zpravidla vyhovuji nejen svému pivodnimu
urceni.

Z tohoto tvrzeni mimo jiné vyplyva, Ze existuji texty, které mezi obéma
druhy poezie prostupné nejsou. V nasledujicich ukazkach neni t&€2ké rozlisit, co

je basen a co pisfiovy text:



Da, Valasi, dua

DG, Valasi, dq,
hore dédinug,

jeden nese pepfrek,
druhy veze Cesnek,
tfeti cibulu.

Jednou v Lucemburské zahradé

Nanovo jsem poznéval ta mista 1léto poradd jesté 3irilo
dost zéafte

aby osvétlila celou krajinu pésiny tady

i to co slibovaly opodél byl jsem tu pozoroval jsem
zelen Zivych plotl osifelost Zidle v pousti piskové
cesty

i némy povzdech bilé kupole tam vzadu za pikami
pfilis kfehkych m¥izi

také a hlavné ty ktefi dosud cekali

pfed oslnénym tichem trdvnikl sami uZ predem
potemnéli noci

v niZz konecdné viné ruzZzi pronikne chladem

Jen mdlo a v Gstrani aleje v nedbale nastfddaném
prachu v prisefi

byl bych rozeznal i ji tu co pod chvatnymi prsty
sune Jjinam tvar navZdy odepfenou podobé

Kravy, kravy

Kravy, kravy

jak si vlastné povidate
Kravy, kravy

jakou mate fec

Koc¢ky, koclky

jak si vlastné povidate
Kocky, kocCky

jakou mate tfec

Miau, miau, mi , mhau, miau



(ndsleduje nékolik variacnich slok s riiznymi zviraty)

Némé tvare

jak si vlastné povidate
Némé tvare

jakou mate rec

(ndsleduje smés zvifecich zvukil)

,»Du, Valasi, di* je velmi melodicky text. I kdybychom neznali napév této
lidové pisné, evokoval by ndm hudbu a to pfimo s n&jakou pravidelnou melodii
v pravidelném rytmu. Vzhledem k jeho obsahu bychom ho urgité nepovazovali
za béasen.

Basen ,,Jednou v Lucemburské zahrad€®, jejimZ autorem je Petr Kral, mize
po zvukové strance byt hudebni (tedy evokovat hudbu), ale nepravidelnost jeji
formy a sémantické zatiZeni textu 1 slozita syntax nés ur¢ité nepovedou k tomu,
abychom ji vnimali jako moZny pistiovy text. Nabizejici se zpisob zhudebnéni
takové basné je uskute€nitelny na principu melodramu — baseii Ize pfednaset a
misty 1 zpivat za doprovodu hudby, nicméné tézko ji budeme nasazovat na
néjakou pravidelnou melodii.

Text ,,Kravy, kravy* je rytmicky a melodicky, ale nerymuje se, dokonce
nejsou verSe propojeny ani asonancemi. Sémanticky také neni nijak bohaty.
Jako fikanka by zfejmé nemél dlouhou Zivotnost, ale dobfe funguje jako
pisflovy text pro nejmen$i déti. Jednd se o text Zdeitka Svéraka na hudbu
Jaroslava Uhlife.

,»wDobré bdsné, formdlné se bliZici pisfiové formé, maji Sarm, lehkost rytmu,
sevFenost, zpévnost, vtip, originalitu, schopnost tvoFit ndladu, uvolfiovat napéti
zakleté mezi slovy, tvoFit z nich smysluplné, oduSevnélé celky, zakoncené
pointou.” (Merta 1990, 25). To ovSem neznamenda, Ze basné pouzité jako
pistiové texty jsou jednozna¢né lepSi neZ texty primarné uréené jako pistiové.
JestliZe pistiovy text neobstoji jako basen, neznamena to, Ze je $patny. Pistiovy
text totiz snese a mnohdy i vyZaduje slabi sémantické zatiZeni neZ baseri.

Ne&kdy je pro n&j dulezitéjsi to, zda v ném funguji ostatni ddlezité slozky, jako
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je rytmus a melodi¢nost. Vyznam sloZit€ vrstvenych metafor nemusi byt na
poslech jasny a prili§ sloZité basnické obraty mohou pisiiovému textu dokonce
uskodit. Pisfiovy text ma své specifické pozadavky a mél by byt posuzovén ve

vztahu k nim, nikoli ve vztahu k poZadavklim, které jsou kladeny na basen.

1.2 Specifika pisnového textu
1.2.1 Pozadavky na pisiiovy text

Jestlize je mozZné, aby v nékterych piipadech neexistoval formalni rozdil
mezi basni a pisiovym textem, je tfeba hledat jednozna¢né kritérium pro jejich
odliSeni jinde. Najdeme jej ve funkci textu, respektive v jeho uZiti. Basen je
uréena ke Cteni ¢i pfedCitani, pisiiovy text se zpiva, je sloZzkou pisné. Na tomto
rozdilu v uZiti jsou zaloZeny rozdilné pozadavky kladené na pisiiovy text a na
basen i specifické vlastnosti pisiového textu.

Pistiovy text pfedev§im musi byt ,,zpivatelny*. Basen si mizZe dovolit téméf
cokoliv, at’ uz v roviné€ zvukové, formalni, sémantické ¢i grafické. Pistiovy text
mé omezené moznosti. Vzniké-li navic k pfedem hotové melodii, ma jiz do-
pfedu dané parametry, které musi naplnit, a nemlZe jazykovych prostfedki
vyuZivat libovolng.

Pisiiovy text klade zvySeny diiraz na pravidelnost formy, nebot’ melodie
pisné je stejna pro vice strof, ty tedy musi mit stejnou stavbu. Pravidelnost
musi byt i uvnitF verSe. VerSe odpovidajici stejnym hudebnim frazim musi
mit stejnou metrickou stavbu. Pistiovy text by mél byt zpévny. Dlouhé
hudebni fraze mohou piisobit t€zkopadné. Zpévnost se dotyka i uspofadani
slabik a hlasek. Hlasky navozuji hudebni vjemy, texty Easto evokuji hudbu
diky hlaskové instrumentaci. Nevhodné uspofadani hlasek naopak muzZe piso-
bit rusivé (napf. sykavky setkavajici se na rozhrani slov — zas svétlo, pouZiti
vice slov se slabikami bez samohlasek — zndmy jazykolam str¢ prst skrz krk je
ukazkovym piikladem nezp€vnosti, nezpévna je dale souhlaska , I, zejména,

je-li uzita vicekrat).
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Toto jsou hlavni zpilsoby, kterymi pronikd do pistiového textu hudebnost.
Pistiovy text je ovSem také v ramci hudby vniman, primarné je urCen k tomu,
aby byl zpivan a poslouchén. I tomu by mél byt pfizpisoben. K tomu, aby byl
text poslouchatelny, se vazi jesté dalsi charakteristiky.

Slova pisiiového textu by méla byt pri poslechu srozumitelna. Toho
v ¢edtiné dosadhneme zejména dodrZovanim prFirozenych slovnich p¥izvuki,
odpovidajicich poZadavkiim daného metra.

Jsou ovSem i vyborni hudebnici/textafi, ktefi spravné rozlozeni ptizvukl
v textech pisni nedodrzuji a da se snad fici, Ze je to i soucasti jejich poetiky
(napfiklad bratfi Ebenové). Zabéhnuta ,,pravidla profesionalniho textatského
femesla“ pozadavek spravného pfizvukovani kazdopadné zahrnuji. Toto pra-
vidlo prosazuje i Jiti Svérak, ktery vyuduje tvorbu pisiiového textu na VOS
a Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze, ackoli pfipousti, Ze si text nékdy muze
vyzadat odchylky: ,Jd tFeba baziruji na tom, aby studenti perfektné vnimali
hudebni a textovou frazi, zda ji zamérné porusi, ¢i ne, nebo ji podFidi jinym,
zvukomalba apod.,, to je jejich véc, ale o té frazi by méli védet.*

(Dostupné na: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Prizvukujeme-na-
prizvucnou~09~brezen~2003/)

Na srozumitelnosti se dale podili vySe zminéna délka ver$u i uspofadani
hlasek, ale také pfirozena a jednoducha syntax. V tomto smyslu je pisiiovy text
naklonén mnohem vice nez baseii hovorovému jazyku. Naopak pfili$
korektni jazyk muzZe v pisfiovych textech n€kterych hudebnich Zanrd pisobit
nepfiro-zené az komicky. Zachovéanim pfirozenosti jazyka docilime toho, Ze
text pisné bude lehce, jakoby samoziejmé plynout.

Nejednoznaéna je otazka jazykové obraznosti v textu. Merta (Merta 1990,
23) uvadi v publikaci Zpivand poezie tento postieh: ,,Text vyZaduje sluchovou
orientaci. Posluchaé , plave* v textu undSeném nezndmou melodii, obcas se
utapi v celku dojmil. PFizndm se, Ze sam nedokdZu sledovat pisnicku od zacdtku

az do konce. At se snazim, jak chci, pFijde obraz, ktery mne odvlece do proudu
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http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Prizvukujeme-na-

mé vlastni fantazie a snéni — a pak mam dojem, jako bych az do konce sledoval
wjizdéjici vlak.* Béasnické obrazy mohou skute¢né odvést pozornost od zbytku
textu i od celkového dojmu z né&j, ale pouZivanim pouze snadno prihlednych
prostfedk bychom pistiovy text velmi ochudili. Texty obrazové bohaté mohou
lepsi pochopeni nahravku pisné obstarat, opakované si ji poustét, ¢i si precist
jeji text.

Do formalnich charakteristik pisiiového textu patii i jeho stroficka stavba.
JiZ jsem se zminila o tom, Ze pisefi miva zpravidla vice stejné uspofadanych
slok. Vedle slok jsou zde i dalsi utvary, jako je refrén. Refrén ,,znaci opakovani
urcitého useku textu, ktery je pak viceméné nezavisly na textu okolnim, nebo
s nim volné souvisi. V pisnich jde vétsinou o samostatnou sloku stFidajici se
s verzemi — nékdy ov§em staci dvojversi, jednotlivy vers nebo jediné slovo.
Kouzlo refrénu je casto i v tom, Ze okolni text mize s kaZzdou pFibyvajici slokou
ménit jeho vyznam, ackoliv jeho znéni'* se ménit nemusi.

(Dostupné na: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Textarska-dilna-
aneb-aby-zpevakum-nelitaly-prkna-z-huby-VIII-To-je-ale-figura~07~zari~
2003/)

Pravé v refrénu se Casto objevuje fraze, které se fika slogan. Slogan je
snadno srozumitelna a zapamatovatelna fraze, ktera dokaze pritdhnout okam-
Zité pozornost, vybavit celistvy dojem uZ po odeznéni pdr slov nebo tonu.
Slogan uzce souvisi s prodejnosti pisné. (Merta 1990, 115) Pochopitelné, Ze
dobry slogan neni jen ,komer¢ni tah“. V Castych ptipadech je slogan zaroveri

nazvem pisn¢é (napiiklad ,,Bratiicku, zavirej vratka“).
Basné — Pisné

Z médii slychame mnoho pisni, jejichZ obsah je naprosto vyprazdnény
akteré¢ nejsou napadité ani jazykov€. Projevuji se v nich ,noforicky znimé
prohresky textaru: formdini nevyhranénost, Zdnrovd rozkolisanost, kulhajici

banadlni rymy, nepivodnost témat, Sroubovanost slovosledu, jazykova barbar-
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stvi (klise, chudoba slovniku), myslenkova omezenost, podbizeni, nedotaZenost,

trapnd snaha o bdsnivost.”“ (Merta 1990, 25) To ma zfejmé i vliv na

pfecefiovani pisfiovych textl blizkych psané poezii. Jak jsem v8ak jiZ zminila,

pisfiovy text miize byt dobry, aniz by ,fungoval®“ bez hudby jako baseii.

Nicméné€ néktefi textafi ke kvalitam psané poezie tihnou a pro obohaceni

spektra zpivané poezie je to jen dobfe.

Jako textafi tihnou k psanym formam, tihnou ¢asto basnici k formam

hudebnim. VétSina vyznaénych ¢eskych basnikia 20. (¢i 19.) stoleti ma ve svém

dile basné, které se k pisni ptimo hlasi, n€kdy i celé sbirky, ¢i alespori oddily

sbirek. Uvedu zde jen ¢tyfi ptiklady napfi¢ ¢eskou basnickou tvorbou:

Pisen I
(Antonin Sova)

Ja housle vzal jsem v ruku

po letech doma zas!
Tak neuméle, tise

zvuk nesmély se tras -
zvuk nesmély se tras -
Ja hrat jiz zapomnél,
6, marno! Vzpominadm si,
ja hrat uz zapomnél.

A v Zzadosti a touze

po mékkych houslich svych,
jeZ plakaly tak dlouze

za noci mésicénych -

za noci mésiénych! -

j& silnéj v struny vjel,
6, marno, struna praskla,
ja hrat jiz zapomnél!

I ta, jez rada meéla
maj hovor dumavy,

se ani nezachvéla,
zrak nevzpldl patravy!
Zrak nevzplal patravy
po letech, jaky Zel!
Ja zestdr jsem a davno
jsem libat zapomnél!
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Pisen
(Karel Toman)

Je mdlo kvéth po Cechach
pro tvoje Cerné vlasy
a v Zadném nekrvaci nach
hodny tvé snédé krasy.

VSak 3ibenicek moralnich
dost u vesnic i mést.
Vesely hfichu, v stinu jich
jak mohou kvéty kvést?

Kopfivy hluché, lopucha
rok kazdy buji znova
a zboZnym lidem do ucha
traktaty z Ochranova.

Modlit se stejné marno je,
jak bylo v détsky cas.

AZ rozkvete-1i aloe,

tou ozdobis si vlas.

~ s

Pisen o nejblizsi viné
(Jan Skacel)

Je studanka a plna krve

a kazdy z ni uz jednou pil
a nékdo zabil moudivlacka
a kdosi strasné ubliZil

potom mu to bylo 1lito

do dlani tu vodu bral
prohliZel ji proti svétlu
moc se bal a neubal

Lo o P

A drZel ale neudrzel

tu vodu v prstech boZe mij

a v prazdném lomu kamen lamal
a marné prosil: kamenuj

A drZel ale neudrzZel
a bal se ale neubal
a studdnka je plnéa krve
a ka?dy u ni jednou stéal
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Pisen
(Ivan Blatny)

Na stole leZi dva, t¥i talire,

kdvova l1lzZzicka, miska, popelnicek.

Spanek se vkrada do privienych vicek

a pobrnkava jesté na lyfe.

Tu pisen pred spanim, tu tobé vénovanou,
tobé& uZ navzidycky.

Na stole leZi dva, t¥i talire,

kadvova l1lZicka, miska, popelnicek.

Na chodbé v zamku zasunuty klicek

ted cvakl magicky.

Cvak-cvak a dlaZba zvoni pod stfibrnym parem
béloush... vraniku.

Cvak-cvak a vojaci jdou domi do kaséaren.

Ted vecCer potichu.

Na stole leZi 1Zic¢ka v stinu misy.

Budicek zatika.

To jenom rano vZdycky zpivaji si.

Wir fahren... ? Erika... ?

Ach ne... to uZ se jenom zdava

za prvnich cervankau.

Ach ne... to uZ se jenom zdava

ve spéanku.

V zvonéni budic¢kl a vini rannich melt.
Heute gehdrt uns Deutschland,

morgen die ganze Welt.

Ty spis a sméjed se s kaderi do cela.
Hloupost je nékdy

hodné vesela.

Jak bych se nakldnél nad malou teplou jamku
v tvém bilém polstari.

Cvak-cvak. To klicek. Otaci se v zamku
tvych Cernych kadefi.

Predstav si ... viera veCer - néco ke mné vlétlo.

Veliké, tmavé... byl to netopyr.
P¥iladakalo ho svétlo.
Spi sladce! Je uZ mir.
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K pisni odkazuji tyto basné pravidelnou formou (napfiklad typické pistiové
CtyfverSové strofy u Tomana). Basefi Ivana Blatného ma sice formu rozvolné-
nou, ale ur&itou pravidelnost, napiiklad v potu ver$u ve strofach (prvni a tieti
10 ver$h, druha a &tvrta 8) &i v rozloZzeni rymu, dodrzuje. K typickym
hudebnim postuplim se vaze opakovani prosttednich versi ve strofach Sovovy
basné, iposledni verSe téchto strof, které plni funkci refrénu. Hudebnost
Skacelovy basné je posilena eufonii Casto se vyskytujici souhlasky .1
Lehkost, s jakou verSe plynou, odpovida narokim hudebni fraze. Jestlize je
baseit Ivana Blatného né¢im vyrazné pistiovd, pak je to pravé lehkosti versa,
ktera se pfenasi na celkové vnimani textu. Zplsob, jakym je baseii vystavéna,
evokuje naladu jakoby nezavazného ,,popévku®, odlehluje jeji téma, odpoutava
do jisté miry pozornost od jeho vahy. Hudebnost obohacuje baseii o novy

ucinek. VSechny uvedené basné by mohly byt zhudebn&ny a plnit funkci

pistiového textu.

1.2.2 Pisnovy text a hudba

Zatimco basei je jednotka uzaviend, samostatnd sama o sobg, pisiiovy text
je slozkou pisné. Tistény pisiiovy text je ,,polotovarem®, ktery poéita s tim, Ze
bude dotvafen hudbou. Pistiovy text bez hudby neni tiplny. Pisfiovy text v psa-
né podobé je vtomto smyslu velmi podobny dramatickému textu. Vyznam
a kone¢nou podobu dostavaji oba aZ v jiném neZ psaném kontextu. Dramaticky
text ,,pocitd s tvorbou nového obsahu na zdkladé vyrazové a vyznamové samo-
statnosti jevistnich slozek.* (Cisaf 1999) ZéleZi na dramaturgovi a reZisérovi,
jaké vyznamy textu budou zvyraznény a déle i na hercich, jak hru pfedvedou.
V ptipadé pistiového textu plni skladatel podobnou funkci jako dramaturg
a rezisér. Ulohu herch pfebira interpret, této problematice se ale budu vénovat
aZ pozdg¢ji.

Zhudebnénim se vytvéafeji nové kvality textu. Objevuje se novy kontext,
v jehoZ ramci je text vniman. Obecné miiZeme Fict, Ze hudba bud’ vyznéni textu

potvrzuje, dotvaii (rozvéadi), nebo posunuje (proméiuje).
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Ve vétSiné ptipadd hudba podtrhuje hudebni kvality textu, vystihuje jeho
atmosféru. Potvrzenim toho, co uz naznalil text, mize hudba dovést pisen
k jednoznaénosti. Hudba ale miZe vyznéni textu také riznym zplsobem
proméfiovat. Vznikne-li mezi textem a hudbou napéti (naptiklad plisobenim
kontrastl), tedy citime-li, Ze hudba neodpovidd primarnimu vyznéni textu,
mlZe pak dovést pisent k vyznéni ambivalentnimu. Hudba ale mliZe vytvofit
i jakousi hyperbolu, rozvinout zdmérn¢ tak velky kontrast mezi textem a hu-
debnim provedenim, Ze jejich spojenim dojdeme opét jednoznaénosti a piseti
budeme vnimat naptiklad jako parodii. Kontrasty ¢i jen spojovanim hudebniho
a textového motivu muze do pisné pronikat i komika, ironie; hudba se takto
muZe podilet i na vytvareni pointy pisné.

Hudba ma dar odlehéovat vazna témata (viz kapitolu 1.2.1, pasaz o basni
Ivana Blatného). Ne nadarmo je asi tolik lidovych pisni o smrti, vojné,
rozchodu milencti a podobné. Jednak se lidem, zazpivaji-li si o svém trapenim,
ulevi, jednak samo vazné téma textu je najednou ,,snesiteln&jsi“, je-1i zpivéano.
Zde oviem zaleZi na charakteru hudby. ProtoZe vlivem hudby i pivodng
neutralni ¢i vesely text miZe pisobit smutné a vazné.

wHudba osvétluje ver§ a jeji. pfinos plyne ztoho, Ze dokdZe upoutat
pozornost kdetailu.* (Pound 2004, 179) Hudba mliZe né&které stranky textu
vyzdvihnout, jiné naopak potlaCit. Miize upozornit na n&ktery motiv, ktery
vyzdviZenim ziskd na vyznamu. Diky hudb& objevujeme v textu nové prvky,
které jsme pii éteni nezaznamenali.

Uvedu nyni n&kolik konkrétnich pfikladd toho, jakym zplsobem mize
hudba pracovat s vyznénim textu ¢i celé pisné a dotvafet vyznamy &i vytvaret
vyznamové konotace.

Ptiznakové je naptiklad uZiti hudebniho nastroje. Pro urgity druh hudby jsou
urité nastroje b&Zné pouzivané a tudiz neutralni. Ceskou lidovou piseti miZe-
me hrat na klavir, na kytaru, na housle a pod. a nebudeme v jejim vyznéni
vnimat vliv nastroje. Situace se ale vyrazné¢ zméni, pokud bychom takovou

piseii hrali za doprovodu na sitdr ¢i jiny exoticky nastroj.
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Celkové vyznéni ovliviiuji i hudebni formy, postupy — harmonie, sled
akordd, tonina, ve které se piseri hraje. Ve stfedovéku byl napiiklad zakéazany
interval zvétSené kvarty, oznaCovany za d'abelsky. Jeho piipadné uziti by
s sebou neslo motiv d’abla. Pfiznakové ale piisobi uZ jen to, zda je pisen
sloZzena v toniné durové, mollové, nebo nékteré méné uzivané téniné (napf.
cirkevni ¢i orientalni).

Ruzné dil¢i vyznamy mohou do textu vstupovat skrze jednotlivé hudebni
motivy. Pisenl tak mtize odkazovat k jiné pisni, podobné jako kdyZ se v textu
objevi citace nebo parafraze textu ciziho. Takovym odkazem je naptiklad
hudebni motiv z McCartneyho pisné ,,Yesterday* v pisni ,,Kolej Yesterday* od
Petra Skoumala (zde ovSem motiv vychazi i z textu pisné, ktery napsal Pavel
Srut).

Piikladem hudebni hyperboly, ktera ma ve spojeni s textem parodicky
dopad (viz vyse), je pisenn ,Folklorecek” z posledniho alba bratfi Ebent
Chlebicky. Zde se na vyznéni pisn€ podili celkovy hudebni styl imitujicici

popularni upravu folklorni cimbalové hudby.

1.2.3 Prezentace textu

P#i dotvafeni pisné hraje velkou roli i kone¢na prezentace. V této roving je,
jak jsem jiZ naznadila vySe, pisfiovy text podobny textu dramatickému.

,Zatimco ndstrojem poesie jsou slova, ndstrojem dramatu jsou lidé, kteFi se
pohybuji sem tam po jevisti a pouZivaji slov. Tedy slova jsou jen &asti toho, co
se sdéluje a rozpory nebo rozdily mezi nimi nebo nedostatky v tom, co je jimi
minéno, mohou byt vynahrazeny déjem. (Pound 2004, 42).

V pfipad® pisni nemame herce, ale interpreta. A nemame dgj jako takovy,
ale zpisob, jakym je pisen pfedvadéna.

Uloha interpreta mnohdy prerista lohu herce. Herec totiZ po odehraném
predstaveni ze své role vystoupi a jako civilni osoba je v divackém vnimani od
svého hereckého pilisobeni obvykle odd&len. Interpreti ¢asto, a zvlastd pak

pisni¢kéfi, o kterych bude feC v zapéti (a podobné vlastné i basnici), ve své
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,roli* zfistavaji i po koncert& — obecenstvo piedpoklada, Ze pisni¢karav projev
koresponduje s jeho osobnimi postoji a hodnotami.

Zpusoby prezentace mohou byt rizné, od projevu civilniho po opravdové
herecké piedstaveni, tedy projev stylizovany (u nas takto vystupuje napiiklad
Ceska kapela Toxique).

Interpreti dotvafeji pisné svym projevem nebo kontextem, do kterého pisné
zakomponuji (kontext pisni, které piseii obklopuji, kontext komentard k sa-
motné pisni ¢i kontext komentai, které se k pisni nevazou).

Do tohoto dotvafeni vstupuje velmi silné osobnost interpreta a to, jak je
v povédomi publika ,,zaveden*. Pfiznakové pak muize pasobit i to, zpiva-li
interpret piseil pfevzatou od jiného interpreta ¢i z jiného hudebniho Zanru, nez
ktery je mu vlastni. Do pisné se tim dostava jind dimenze, pokud nejde
vyloZené o revival, tedy snahu o co nejvétsi podobnost s originalem. Kdyby se
naptiklad Karel Gott pokusil zpivat punk, zesmé3ni se, kdyby punkova kapela
zpivala pisenn Karla Gotta, bude to parodie. Jako méné extrémni piiklad
poslouZi jednorazové spolecné vystoupeni skupiny Kabat a Jaromira Nohavici

pfi pfedavani hudebnich cen Andél 2003.
1.3 Pisnic¢kari

Pojem pisni¢kaf je na prvni pohled prihledny, ve skute€nosti jim lze oznagit
mnoZstvi riznorodych osobnosti, které maji ve vysledku spoleéné jedno jediné:
jsou to hudebnici, ktefi své pisné skladaji, textuji i pfedvadéji. Pisni¢kaf je tedy
zaroven skladatelem, basnikem a interpretem.

Kofeny pisni¢kafeni u nas miZeme hledat v tradici kramafskych pisni. Ty
byly, zejména v 18. stoleti a v prvni poloviné 19. stoleti, mezi Seskym oby-
vatelstvem velmi oblibené. Kromé& toho ,v dobé pocinajiciho ndrodniho
obrozeni pfipadla kramdrské tvorbé zvldstni uloha prostiednika mezi nové
vznikajici Ceskou poezii a lidovou kulturou.“ (Ry$ava 1985) Provozovatelé
kramatskych pisni byli €asto invalidé, vojensti vyslouZilci, nebo poddani, ktefi

zbéhli ze sluzby u Slechty. Chodili po trzich sami, nebo v doprovodu rodiny &
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mensi druZiny. Pisné pfedvadéli a prodavali v tiscich. Kramaiské pisné byly
povétS§inou anonymni, i kdyZ se jména skladateld obcas objevovala ptimo
v textu pisni.

Piedvadéni pisni s flaSinetem (ktery postupné nahradil housle, ninéru nebo
jednoduchou harfu) bylo povaZovano za formu Zebrani. Kdo se chtél timto
zpusobem Zivit, musel mit povoleni. To se vydavalo pouze prace neschopnym.
Ostatni tuto ¢innost provozovat nesméli.

Tento zakon se okolo roku 1848 soustavné snaZil prolomit Frantisek Hais,
prvni vyznamny autor kramafskych pisni, ktery vystupuje z anonymity. Byl
mimo jiné kostelnim zpévakem a do kramarskych pisni vnaSel naboZenska
témata a pouceni. Jeho pisn€¢ byly na vy$3§i Grovni neZ pololidova jarmare¢ni
produkce.

Na pocatku 20. stoleti vznikaji zejména v Praze Santany a kabarety, které
pfinadeji nové pistiové formy. Do Sirokého povédomi naroda se vryva jméno
Karla Haslera, spojené pravé s kabaretni tvorbou a pisnémi, které jsou znamé
a zpivané dodnes (,,Ta naSe pisni¢ka eska“, ,Po starych zdmeckych scho-
dech®). Ke Karlu Haslerovi se jiz mohou odkazovat i dne$ni pisni¢kafi. Je
vzorem jednoduché zpévné pisné, kterd nezapie své vazby na piseni lidovou.
Jeho tvorba se vaze piedevSim k Praze. Jednou z jejich poloh je radostna
bezstarostnost, dnes pusobici aZ znan€ banélné€. Do textd pronika ale i reflexe
sou¢asnych socialnich a politickych udalosti (,,Zpivajici fontana“, ,,Slava
Smeralovi, vladafi®).

Vyznamni tvirci pisni z obdobi pred prvni svétovou valkou a prvni repub-
liky, jako byl okruh tviirci okolo kabaretu Cervena sedma &i pozdéji Voskovec
s Werichem, jsou sice pro historii pisn€ a pisiiového textu podstatni, nelze je
vak vétdinou fadit do kategorie pisni¢karu.

Vyznamnym impulsem pro hudebni proud souvisejici uz ptimo s Karlem
Plihalem byl vznik folku. Ten se mimo ¢eské prostfedi formuje uz v pade-
satych az Sedesatych letech 20. stoleti. Na toto hnuti navazuji i éesti folkovi

pisni¢kati. Slovnicek zdkladnich hudebnich pojmii uvadi pod heslem folk tuto
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definici: ,,Pivodné folk music. Soudobymi vyrazovymi prostredky napodobené
lidové pisné, prevazné se spolecensky angaZovanou tématikou. Folkové hnuti
vzniklo v anglosaskych oblastech USA; jeho programem byl systematicky sbér
pisni a zdsada, Ze sbér nemd jen ,,vykopdvat mrtvé kosti z jednoho hrbitova
a pohFbivat je na jiném*. Prvnim pritkopnikem této zdsady byl Pete Seeger,
nar. 1919, ktery objevené lidové pisné aktualizoval a interpretoval. Naméty
americké folk music byly pFedevsim aktualizace pisni z osvobozenecké a obéan-
ské valky, délnické pisné z doby pred 1. svétovou vdlkou, pisné z vézeriského
prostiedi apod. V 60. letech se folkové hnuti rozsiFilo do svéta, kde se realizuje
v podstaté dosud: 1. jako pFejimani a napodobovani anglosaskych materialil,
2. jako hledani a zpracovani viastnich lidovych pisni s odpovidajici tématikou,
3. jako piivodni tvorba pisni s myslenkové zavaznymi, spoleCensky angaZova-
nymi texty (v cemZ je nejvétsi prinos hnuti folku pro soucasnou populdrni
hudbu). Predstaviteli hudby tohoto typu u nds jsou nap¥. soubory BrontosauFi,
Kli¢, pisnickaF Wabi Danék apod.* (VrkoCova 1994, 51-52)

Pro styl, ktery reprezentuji folkovi pisnickafi, jsou z této definice podstatna
tato fakta: folk navazuje na lidovou pisen (formou, jednoduchosti, melodiemi),
texty pisni jsou pfevazné spolecensky angaZované.

V poloving Sedesatych let se na Ceské scéné objevuje jeden z nejspeci-
bou a texty — Karel Kryl. V Cechéch sice neptisobil piili§ dlouho, nebot’ po
roce 1968 emigroval, ale jeho vliv byl znacny a to i diky pozdé&j$im nahrav-
kam, §ifenym ze zahranici.

V Sedesatych letech zaCinaji pasobit také pisnickafi Jaroslav Hutka, jehoZ
tvorba je tzce spjata s lidovymi pisnémi, a Vladimir Merta, jehoZ syrovy styl

V roce 1967 se konal prvni roénik festivalu Porta, ktery dodnes sdruzuje
také folkové hudebniky. Portou prosla vétSina eskych pisni¢kari, véetné Karla

Plihala.
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Nejznaméj$imi se stali naptiklad Petr Lutka, duo Pale¢ek a Janik, Slavek
Janousek, Petr Skoumal, Jifi Dédecek, Pavel Dobe§ a dnes jeden z nejpopu-
larngjsich ¢eskych hudebnikt, Jaromir Nohavica.

JestliZze jednou z charakteristik folkovych texti je to, Ze byvaji spole€ensky
angazované, pak se ptedpoklada, ze folkovy pisni¢kar ma publiku co sdélit, Ze
ve své tvorb¢ vyjadiuje své nazory na spole¢nost. Ma-li byt jeho pisobeni
,»uvefitelné®, pak si za svymi nazory a tudiZ i za svymi pisn€émi musi stat, musi
se s nimi ztotoziiovat. Tim se podstatn€ odliSuje od textafe, ktery miiZze psat na
zakazku pro rizné interprety a interpret za néj ztotoznéni se s obsahem textu
pfejima. V tomto kontextu je tedy pisnickar bliz§i basnikovi. Pisni€kar i basnik
zustavaji ve své verejné roli i mimo piedstaveni, jak jsem zminila v minulé
kapitole. (Proto néktefi basnici, chtéji-li vybofit ze svého ,,programu®, voli
pseudonym — ptikladem budiz Vitézslav Nezval a:jeho 52 hofkych balad véc-
ného studenta Roberta Davida.)

Publikum nazory pisni¢kare sdili a v€fi mu je. Disledkem toho vznika ve
spole¢nosti poZadavek na moralni bezihonnost pisni¢kare, analogicky poza-
davku kladenému na vetejné Cinitele. Tento poZadavek mize byt kladen na
umélce obecné. U pisnickarl, které chape jako hlasatele svych kritickych
postojii, mluvéi socidlni skupiny, se tento pozadavek akcentuje. Dlikazem toho
muZe byt nedavna aféra okolo Jaromira Nohavici a seznamt spolupracovniki

s StB.

1.3.1 Typologie pisni¢karua

Folkovi pisni¢kafi pokryvaji svou tvorbou Zanrové $iroké spektrum. Roz-
hodné nejde o jednotny proud. Vyrazové prostiedky a zaméteni jednotlivych
umélcti se velmi rizni. Kazdy pisni¢kaf je svym zptsobem individualnim
typem, nicméné mezi nékterymi mohou byt bliz$i podobnosti. Na né&kolik
takovychto typi bych cht€la poukézat v nasledujicim piehledu, do kterého
zafadim pouze vybrané pisnickafe, ktefi podle mého nazoru jednotlivé typy

dobfe ilustruji.
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Poloha projevu pisni¢kaiti se pohybuje na ose od ostrého protestu pfes
kriticky humor po neangaZovanou polohu at’ jiZ humornou nebo lyrickou.

Mezi vyrazné kritické pisni¢kare patfil vétSinou své tvorby Karel Kryl. Je
ptikladem pisnickare, ktery si svilj protestni postoj udrzel i po revoluci. Svou
kritiku totiZ neobracel jen k totalitnim praktikam minulého reZimu, ale také ke
spole€nosti obecné. Jeho protest byl vzdy velmi niterny, ve vé&tSing€ pisni
nabyval apelativniho razu. Pro Kryla je typicka vysoka stylisticka urovet,
spisovny jazyk, mnoho odkazl na politické, kulturni &¢i d&jinné realie. Pie-

svéd¢ivost Krylova podani opodstatiiuje patos jeho textu.

Zalm 71
(Karel Kryl)

Tri Cerni mravenci
topi se v slze srny
Nédpisy na vénci

a na koruné trny
Padame pod tizi

a snazime se dolézt
vlekouce na krizi

svou samotu a bolest

Nebe je ruzové

Po cesté krizZové

snad konec¢né spocinem
jak pSenice v kléasku
Spo¢inem bez hnévu
pfirostli ke dfevu

Vzdyt nejtézsim zlocCinem
je hlasati lasku

Vezem se v kocCare
ve kterém pfeZijeme
s obrazem mocnéarte
kterého milujeme
Pladice pro mladost
jsme stafi bohudiky
Rvem Odu na radost
7e nejsme mucedniky
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Nebe je rtzZové

Po cesté kriZové

snad kone&né spocinem
jak pSenice v kléasku
Spo¢inem bez hnévu
prirostli ke dfevu

Vidyt nejtézsim zlocinem
je hlasati lasku

Doznéla Devata

a kon¢i komedie
Namisto Pilata

svét si dnes ruce myje
Sam k¥iZ si zhotovi

a sam si hreby kova

a kréal je kiiZovy
Hraje se Osudova

Nebe je rtzZové

Po cesté kfizZové

snad konecné spocinem
jak pSenice v kléasku
Spoc¢inem bez hnévu
pftirostli ke dfevu

VZdyt nejtézsim zlocinem
je - hlasati lasku...

Vyrazné kritickou polohu zaujimaji v n€kterych svych pisnich také napii-

klad Jiti Dédeek nebo Jaroslav Hutka. (Jejich hudebni styly jsou ptitom velmi

odligné.)

Kriticky se ke spole¢nosti stavi také Jaromir Nohavica. Na rozdil od Karla

Kryla, jehoZ protest ma charakter pfevazné individualni, se Nohavica stylizuje

do pozice mluvciho za skupinu, pise své texty z pozice lidu a svijj protest adre-

suje ne spole¢nosti obecné, ale jejim ,,vy$§im vrstvam*:

KdyZ poprvé jsem spatfil pyramidy
proklel jsem vS8echny Cheopse a Ramsese
jsem totiZ jeden z téhle miliardy 1lidi
ktery to za né vidycky odnese

(Jaromir Nohavica: Plebs-blues)
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Nohavicovy texty maji obvykle jasna sdéleni, ke kterym se cely pribéh
pisné upina. Nohavica se neboji velkych témat jako je napiiklad valka (,,Kra-
jina po bitvé*, ,Rakety", ,,Hrdina nebo dezertér).

Jako u Kryla jsou jeho texty protknuty odkazy, ale zatimco u Kryla jsou tyto
odkazy prevaZn¢ zavaznymi etickymi paralelami, Nohavica jich nezfidka
vyuziva spiSe pro dokresleni atmosféry. Nohavica pouziva stfidavé spisovny
a hovorovy jazyk, nékdy i nareci.

Kromé vaznych textd ma idruhou polohu a to humornou, vesele bez-
starostnou, kterou lze jasn¢ odligit od polohy prvni (album T7i cunici).

Na pomezi mezi humornou a kritickou polohou se diky charakteristickému
ironickému tonu ocita Pavel Dobes.

Humornou kritiku zastupuje mezi pisnickafi napiiklad Slavek Janousek.
Texty jsou sice politicky &i spoleCensky angaZované, ale k realité, do které se
strefuji, odkazuji vétSinou nepfimo. Kritika je provadéna opisem:

Jeden pé&n v modrém stejnokroji,

co ¢ekal v Brné na vlak,

fikal, Ze prej v tom New Yorku stoji
nejlacinéjsi trandak,

a to pry vubec nepfehani,

ten trandak stoji jako vostfihani.

A pak Ze to tam neni drahy,

a pak Ze to tam neni drahy,

a pak Ze to tam neni drahy,
takovy penize za vostfihani hlavy.

R: A stejné Zadnej New York neni,

a stejné Zadnej New York neni,

a stejné Zadnej New York neni, neni, neni,

dyt i ty kovbojové, dyt je to vSecko vymy3leny.
(S14vek JanouBek - Rozhovor s n&draZikem)

Karel Plihal stoji na nasi ose na samém kraji. Jeho tvorba je spoledensky
angaZovana jen vyjime¢né. Zpravidla nekritizuje a nehlasa nazory. Jeho pisné
jsou vétsinou apolitické. Pokud se v pisnich né&jaké politické narazky objevi,

pak jsou nepfimé:
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Vanocéni

KdyZ rozdélam radidtor ustfedniho topeni,

vykoukne z néj aligator a hned zuby vyceni.

TaZze se mé&, co se déje, Ze se Vv byté netopi,

na zacloné sprosté kleje nachlazenej netopyr.

Dam jim zatim loknout z flasky jako sprdvnej saniték,
na nervy si vezmu préds3ky a zavoldm na bytéak.

Na bytéaku nikdo neni, v8ichni maji teplotu,

tak se fitim po setméni narvat tyc&ky ze plotu.

Jenze plot uZ v kamnech praskad u sousedky Markéty,
zbejva knizZka od Jiradska, psaci stll a parkety.

Konec¢né je v byté jako po poledni v Africe,
netopyr si sundal sako, povésil se na klice.
Aligator spokojené zapalil si camelku,

prej da za to moji Zené kus klZe na kabelku,
prej d& za to moji Zené na Vanoce kabelku,
prej dad za to moji Zené od JeZiska kabelku..

Neékolik angaZovanych pisni sice v jeho dile najdeme, sam Plihal se k nim
ale vyjadfuje takto: ,,Na rozdil od jinych pisnickdri jsem nikdy neumél reago-
vat na dobu. Néjaké podobné pisnicky jsem napsal, ale to byly spis jakési
kuplety s nardzkami na rezim. KdyzZ jsem je zpival, pFipadal jsem si neupiimné,
Jjako néjaky agitdator.* (Plihal In HN, 24. 9. 2004)

Nelze fici, ze by se Plihal zaujimani politickych stanovisek kiedovité vyhy-
bal. Béhem koncerti vyplynou Casto pisni¢kafovy nazory na povrch, stale ale
nepiimym zpuasobem, v naznacich. Politické deklarace zlstavaji u Plihala vng
tvorby.

Apoliticky bere Plihal i svou nepiivodni tvorbu. NaraZim zde na album Nebe
pockd, vénované pisnim Josefa Kainara. Nejeden novinaf se v navaznosti na
tuto desku vyptaval Karla Plihala na jeho nazory na Josefa Kainara a jeho
¢innost za komunismu. Plihal odmitl spojovat Kainarovu pistiovou tvorbu
s politikou a na podobné otazky reagoval napfiklad takto: ,,Urcité jsem se set-
kal s pér lidmi, ktefi mi nadavali, pro¢ se s tim komunistou viibec pdru. Ale jé

jsem ho opustil pravé jako mladého pisnickdre. Viastné jsem udélal takovou
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diplomku — Kainar do roku 1948. Od Kainarovych blizkych vim, Ze nebyl
Stastny a trpél tim, kam se dostal. Proc¢ bych ho mél tlacit jesté niz do toho
bahna? Na obal desky pisu tohle: Dékuji vam, pane Kainare, za vaSe pisné,
a doufam, Ze v tom nebi, o kterém tak Casto zpivate, jste nalezl konecné sviij
klid *“ (Plihal In HN, 24. 9. 2004)

Plihal v textech $eti i spoleenskou kritikou. Cisté lyricka poloha u n&j nad
kritickou vitézi. Jen mélo texth ma apelativné-kriticky charakter a prohléd-
neme-li si Plihalv koncertovy repertoar z poslednich let, zjistime, Ze se na
programu témé&f neobjevuji.

Karla Plihala miZeme oznacit za neangaZovaného pisnickare, ktery i mimo
tvorbu zlstdvd pon€kud stranou déni. VSimnéme si, jak zfidka o Karlu
Plihalovi hovofi média.“ Néco malo se o ném muZeme dozvédét na jeho inter-
netovych strankach. Ty ovSem vznikly az v dobé relativné nedavné. Na rozdil
napiiklad od internetovych stranek Jaromira Nohavici neobsahuji Zivotopis ani
dlouh4 pojednani o autorové tvorb&. Viechny informace jsou struéné. Zadna
kiiklava propagace. Plihal stile koncertuje po celé republice a pro své kon-
certy si vybird stfedn¢ velké sdly (napiiklad sdl Méstské knihovny v Praze,
Obéanska zalozna v Prelou¢i, Dam kultury Stramberk, a podobng). K tomu ho
»nuti“ velky zdjem publika, nejradgji by vystupoval v jesté menSich prostorech
kvili klubové atmosfére. Na verejnosti vystupuje Plihal nenapadné a dokonce
popira svou urcitou vylucénost. Takova skromnost neni nijak hrand, vyvéra
z postoje, ktery Plihal zaujima vaci své tvorbég.

Tento pfistup je mnohem bliZ§i postojim, které zastaval Jifi Suchy pfi
vzniku divadla Semafor, neZ postojim angaZovanych pisni¢kaid.

O tom, pro¢ zaloZil Semafor, fika Jifi Suchy napfiklad toto: ,,Touzil jsem po
scéné, na které bych realizoval pFedstavu jakési jevistni poetické klauniddy. Ja

vim, Casto se psalo, Ze Semafor musel vzniknout, protoze to, co vyjadioval,

? Zde nepotitam kratké anonce Plihalovych koncertd, které obvykle v den konani akce
vychazeji v regionalnim tisku.
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viselo tenkrat ve vzduchu. Asi tomu tak bylo, ale na to jsem tehdy nemyslel.
Chtél jsem psat, hrat a zpivat a moc mé tésilo, Ze ma prdce pouta tolik lidi.*
(Dostupné na: http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil
=rozh&sablona=4&detail=1&tema=46)

Plihal o svych vystoupenich prohlaSuje, Ze jsou vlastné takovou estradou.
A 1 u n¢j stoji na pocatku tvorby pfedevsim radost z tvorby samotné.

Kdyz se Jiti Suchy vyjadfuje o zdmérech svych textl, popisuje tim piesné
situaci, ktera plati u Karla Plihala. ,,KdyZ jsem pfed léty zacal psat texty k pis-
ni¢kam, nemél jsem Zddny obrozenecky zamér. Psal jsem je tak, jak se mi libilo,
a tim jsem vlastné brojil proti tomu, co se mi nelibilo,* tika k tomu Jifi Suchy.
(Dostupné na: http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil
=rozh&sablona=4&detail=1&tema=46)

Ani Plihalovym primarnim zamérem neni boufit se proti néemu, ale psat tak,
jak se mu to libi. Eticka rovina pronika do textu vlastné az druhotné, skrze
zpusob, jakym Plihal pise své texty a zpracovava témata.

Stejné tak se Plihal shoduje se Suchym na nékterych zdrojich inspirace.
Suchy fika: ,,Ptdte se, odkud cerpam témata? Je to mozZnd zvldstni, ale hlavni
(Dostupné na: http://www.semafor.wdr.cz/main.php?lefti=146 &top=39 &profil
=rozh&sablona=4&detail=1&tema=46)

A podobné Plihal ¢asto hovoti o svém vztahu k esting€: ,,Mdm rdd Cesky jazyk.
Cestina je tiZasné hravd, to je nekonecénd studnice...* (viz rozhovor niZe).

Hra s ¢eskym jazykem je doménou, ve které Plihal mezi pisni¢kafi vyrazné
vynika.

Velmi specificky je Plihaliv projev. I po pétadvaceti letech koncertovani
ptsobi Plihal na pddiu stale nesméle aZ roztrzité. Jako by se stale ptal, zda si
»to vie“ muze dovolit, a cely koncert travil spolu s divaky jako pozorovatel
poradu, reflektoval své vystupy a divacké odezvy.

K jeho projevu patii neodmyslitelné charakteristicka barva hlasu a naro¢na

kytarova hra. Plihalovy pisné jsou pfedev$im k poslechu. Muzeme si je brou-
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kat, ale neni vibec jednoduché vzit si nastroj a pisné si zahrat a zazpivat. | to
jej odliSuje od vétSiny pisni¢kaiq, jejichz hudba je ,lidovéjsi“, aranze pisni
jednodussi. Proto je mozna také skupina Plihalovych posluchacl uzsi nez
u jinych znamych pisnickai, jejichz tvorba se Casto §ifi v amatérském podani
napf. u taborovych ohil. Plihaliv hudebni projev je totiz bliZ§i naro¢néj$im
Zanrim jako je jazz nez hudbé trampské €i lidové (ackoli;jednoduchost lidové

melodiky ¢asto zachovava).

1.4 Role zpivané poezie

Chceme-li pochopit postaveni zpivané poezie vi¢i kontextu literatury,
miZeme vyjit napf. z nasledujiciho citatu z knihy Emanuela Frynty Zastfend
tvar poezie. V citovaném uryvku se autor vyjadfuje k tomu, zda by si k pouceni
o historii ¢eské poezie zvolil rad€ji Dé&jiny Ceské literatury nebo Dé&jiny &eské
slovesnosti: ,,Co se mé tyce, prizndm se, Ze bych dal prednost Déjindm Ceské
slovesnosti. A mdm pro toto tyto duvody. Pokud si pamatuji, uZ prFimo ze
Skolnich lavic v nds vSech tkvi jen a jen pojem literatura. Timto a jen timto
pojmenovdnim jsme stdle provdzeni a pravé uZ proto kaidé slovesné dilo si
bezdéeky predstavujeme jako z liter vysdzené, jako vjem predevsim graficky.
Sami sebe si neumime myslet jinak, nez jako Ctendre. A tento ndvyk, tato fixni
pfedstava je pro nds ohromnou prekdzkou, tim ohromnéjsi, ¢im méné uvédo-
movand. Ani nds nenapadne, Ze bychom méli pomyslet na Sanci, kterou ndm
ddva pojem slovesnost. V tomto pojmu je totiZ zakladem ne litera, nybrz slovo,
slovo jako viastni koFen i miza slovesného uméni. Slovo ne pouze pFispendlené
na strdanku typografickou Cerni, ale také mluvené a slysené.

Je to dobré, je to vytecné, Ze mdame v Cestiné vedle jména literatura i jméno
slovesnost. Budeme-li chtit, miZe ndm pomoci v pochopeni toho vieho, co patii
k poezii, tFebas to literaturou nikdy nebylo.” (Frynta 1993, 70-71)

Také zpivanou poezii na rozdil od literatury, jak ji chape Frynta, vnimame
primarné v jiném kontextu neZ psaném. Literdrni forma je pro zpivanou poezii

pouze zpisob zépisu, nikoli formou, ve které by Zila a $ifila se. Zpivana poezie
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neni pouze ,literarni poezie®, u niZ je zpév jednim z moZnych zplsobl pied-
vedeni. Naopak zahrnuje i takova dila, ktera v grafickém zaznamu jako litera-
tura vibec nefunguji.

Nyni jen struéné k vyznamu zpivané poezie v celkovém kulturnim kontextu.
Uvedu znovu citaci pouZitou v kapitole 1.3: ,,V dobé pocinajiciho narodniho
obrozeni pFipadla kramadrské tvorbé zviastni uloha prostFednika mezi nové
vznikajici Ceskou poezii a lidovou kulturou.” (Ry$ava 1985) Zpivana poezie
byla tedy prostiednikem mezi literaturou a lidem v dobé&, kdy neexistovala
masova média, kterd by ustavujici se moderni ¢eskou literaturu $ifila. V této
funkci se zpivana poezie ocita i dnes, kdy jiZ davno ustavenou ¢eskou literaturu
nova média z pozornosti vefejnosti naopak vytladuji. Piestoze Cesi patfi mezi
narody, které ve srovnani s ostatnimi hodné &tou (jak ukéazal vyzkum, ktery
v knize Jak cteme? popsal Jifi Travnicek), poezie zlistava stranou Sir§iho Ete-
nafského zéjmu. Zpivana poezie tak vétSinou zprostfedkovava jediny masovy

kontakt $ir$i spole€nosti s poezii. Jeji tiloha je tedy nepopiratelné vyznamna.
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2. KAREL PLIHAL

2.1 iivotopis

K Zivotopisu Karla Plihala neni pfili§ mnoho pramenti. Pfi jeho sestavovani
jsem &erpala z autorovych internetovych stranek, z publikaci o folkovych pis-
ni¢katich, z novinovych ¢&lankt a ptedev§im z rozhovoru s pisni¢kafem, ktery
jsem natoéila v ¢ervnu 2007. Autora tak nechdvam mnohdy promlouvat jeho
vlastnimi slovy.

Narodil se 23. srpna 1958 v Pterové. Jeho otec byl soustruznik, matka
ucitelka v matetfské Skolce. Kdyz bylo Plihalovi 5 let, rodina, ktera se zatim
rozrostla 0 malou sestru, se pfest€hovala do Olomouce. V Olomouci Zil Plihal
az do doby nedavno minulé.

Maly Karel byl samotat, v kolektivu pry neoblibeny. S matkou chodil do
knihovny a uZ od détstvi &etl, zajimalo ho cokoliv, véetné klasickych dél,
davno pted tim, neZ se stala povinnou Skolni ¢etbou. Kromé toho zavodné
plaval. V 15 letech se se sportem nadobro rozlou¢il.

Vystudoval ,strojni primyslovku* a uZz b&hem S$koly se zafal vénovat
hudbé. Jeho prvnimi hudebnimi vzory byla kapela Greenhorns a v duchu jejich
hudby vznikla také prvni Plihalova kapela Hu¢ka. Pro ni zalal skladat prvni
vlastni pisnicky.

Po $kole pfila vojna, kterou si odbyl mezi lety 1978 aZ 1980 v Beroune.
V tomto obdobi pusobil v kapele Fale$ni hraci, kde hral na tenorové banjo.
S kapelou vystupoval i na festivalu Porta. Diky studovanym kamaradim se na
vojné dostal k poezii, kterou do té doby necetl.

Po vojné se vratil do Olomouce a s Vojkem Ketmanem a Lubo$em Schnei-
derem zaloZil kapelu Pliharmonyje. Nékteré pisni¢ky z této doby hraje dodnes.
Tehdy se jiz zacina projevovat jako schopny textaf, ackoli podle vlastni vypo-
védi bral nejprve texty k pisnim jako ,nutné zlo*“ a povaZoval se vyluéné za

muzikanta. ,,KdyZ jsme zacinali s kapelou Pliharmonyje, tésila nds hlavné

32



hudba. Texty jsem délal proto, aby bylo co zpivat. Nikdy mé nenapadio, Ze
budu obliben kvili textim.” (Plihal In Vlasak 2007) S Pliharmonyji ziskava
ocenéni na Port¢ v kategorii skupina. Pliharmonyje se rozpadla v roce 1982.

Na pocatku 80. let pracoval Plihal kratce jako konstruktér. Tak se vSak,
podle svych slov, nemohl dostate¢né vénovat hudbé a pratelim a proto zamést-
nani brzy opustil astal se topi¢em v olomouckém divadle. Pracoval pouze
¢trnact dni v mésici, v kotelné mél kytaru a kdyZz zatopil, mohl se vénovat
skladani a hrani (¢i spanku). V kotelné byl zaméstnan aZ do roku 1985, kdy se
mohl zagit Zivit hudbou. Uz ale vroce 1983 ziskava dalSi ocenéni Porty,
tentokrat jako autor za pisei ,,Akordy*.

V roce 1985 mu u Supraphonu vychazi prvni album. Jmenuje se prosté
Karel Plihal a natodil je ve studiu Ceskoslovenského rozhlasu v Ceskych
Budgjovicich. Album, které obsahuje 17 tituld, pisobi ucelenym dojmem a je
vybérem z dosavadni Plihalovy tvorby.

Plihal je uZ znamym a oblibenym pisni¢kafem. Vydani desky ov§em nebylo
nijak samoziejmé. ,,V té dobé to bylo §téstim néco natocit. Mél jsem z toho
samoziejmé radost. Byl jsem obklopen prdteli muzikanty, takZe i ta prdce na
desce byla radostnd. UZ si ani nepamatuji, kdo nam tehdy jako prvni Fekl, Ze
jdeme do studia. Vyrazné ndm pomohl hudebni Feditel studia Cs. rozhlasu
v Ceskych Budéjovicich Ivan Pokorny. Viastné diky nému jsme desku natocili.
Tocilo se s olomouckymi muzikanty, cleny Pliharmonyje, se kterymi jsem hrdl,
takZe to byl urcité svdtek. Po vydani jsem mél strach, jestli jsem to nepFehnal
s aranZemi, jak to lidi pFijmou, protoZe do té doby jsem se prezentoval hlavné
s kytarou. Zpétné se ukazuje, Ze tato deska je laskavd a mam ji rad.“ (Plihal In
Kofinkova 2009)

V roce 1985 prichazi na svét Plihalova dcera Markéta a o rok a pal pozdgji
syn Matgj.

V obdobi po roce 1985 jsou Plihalova tvorba a vystupovéni spojeny s osob-
nosti hudebnika Emila PospiSila. Emil Pospisil, ktery na po&atku osmdesatych

let vystupoval naptiklad s Vladimirem Mertou, Oldfichem Janotou a Petrem
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Lutkou, se podilel jiZ na nahravani prvniho Plihalova alba. Oba muzikanti
spolu koncertovali az do roku 1995, kdy Pospisil zemfiel. Z jejich spoluprace
vzniklo v roce 1988 druhé Plihalovo album, nazvané Karel Plihal... Emil
Pospisil. Nahravalo se opét v Ceskych Budg&ovicich a vy$lo v roce 1989.
Pfinasi 17 pisni a jeden popévek. Jsou na ném pisné, které Plihal hraval na
koncertech, ale které na desce do té doby nemohly vyjit. Touto dobou vystu-
puje Plihal a2 dvacetkrat do mésice po celém Ceskoslovensku.

Po revoluci Plihal na nékolik let omezil koncertovani. Nastala doba hledani,
co dal. Pracoval na divadelni hudb& pro Moravské divadlo Olomouc (vratil se
tedy jako skladatel do divadla, ve kterém na poc&atku své kariéry topil), zkusil
skladat pro reklamu a poridil si nahravaci studio. ,,Zase jsem pFemyslel, co
délat, abych si zaslouZil délat to, co chci. Uvédomil jsem si, Ze ve svém véku uz
nemohu Zvatlat a zpivat o tom, jak se vodim se sedmndctiletou divkou po pldZi.
To bych si pfed mladymi pripadal jako uchyl. Tak jsem si Fekl Ze hrani
i skidadani pisni na cas uplné necham. Poridil jsem si nahrdvaci studio,
pronajimal ho, délal muziku pro divadlo, reklamni slogany, produkoval cizi
desky. Stal se ze mé maloméstsky drobny podnikatel. Skutecné jsem tenkrdt
nemél Zdadné ambice. Hledal jsem, jak se vypoFddat sdm se sebou, jak se uZivit
v nové dobé. Pro nasi generaci to nebyla Zadnd sranda, zacinat po revoluci
znovu, s jistou unavou stiedniho véku. Pamatuji, jak se Fikalo, Ze nds se zmény
pFilis netykaji. Ze uZ to néjak musime doklepat. Z pudu sebezdchovy jsem
hledal stdlejsi pFijem, ktery by mné umoznil délat pisnicky skutecné jen pro
zabavu.“ (Plihal In HN, 24. 9. 2004)

V hudebni rezii Karla Plihala vznikla v devadesatych letech naptiklad alba
Mikymauzoleum od Jaromira Nohavici (1993) nebo Tichd domdcnost od bratii
Ebent (1995). Spolupracoval i s dal$imi &eskymi hudebniky. Kvalita jmeno-
vanych desek sv&déi o schopnostech Plihala v tomto oboru. Plany s nahravacim
studiem prekazily povodné v roce 1997, béhem kterych bylo Plihalovo studio
zaplaveno. Plihal si sice vybudoval nové, ale jiz skromngji vybavené a pouze

pro vlastni potfebu.
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V devadesatych letech nahral Plihal dvé vlastni alba. V roce 1992 spattilo
svétlo svéta album Takhle néjak to bylo a v roce 1996 Krdlici, ptdci a hvézdy.
Takhle néjak to bylo je Zivou nahravkou koncertu v kapli sv. Anny v Namésti
nad Oslavou. Kromé ryze vlastnich pisni pfina$i album zhudebnéné basné
Jaroslava Seiferta (,,Vanoéni pisei*), Jitiho Zatka (,Negalantni kuplet o po-
slednim zvonéni*) a Emanuela Frynty (,,Pepita®), pisn¢ prevzaté (,,Pohadka* —
text napsal Plihal na melodii Mika Oldfielda; ,,Modra knizka* je piseii z doby
Pliharmonyje, kterou sloZil Lubomir Schneider a Plihal otextoval) a poprvé
i nahravky né&kolika pisni Josefa Kainara (,,Mrtvy vrabec®, , Imperial blues*
a ,,Bazliva®, tradiciondl, ktery Kainar otextoval). Treti album tak pfedstavuje
pestrou mozaiku Plihalovy €innosti.

Na opaéném principu je vybudovano ¢&tvrté album. Osmndct pisni je
oramovano instrumentalni skladbou Krdlici, ptaci a hvézdy, album je velmi
konzistentni a uzaviené. Na pozadi tohoto alba lze vytusit pé¢i, s jakou byly
jednotlivé pisné do celku fazeny. Hudba je zde ryze autorska, aZ na pisefi
»Rada se miluje”, u niz Plihal pfiznava podobnost s pisni Vitézslava Hadla,
kterého nakonec uvadi jako spoluautora. Krom¢ autorskych textl zde najdeme
opét nékolik zhudebnénych basni a to ,,Miyj pfitel Yetti (od Jitiho Zagka),
,»Ticha je voda“ (od Josefa Kainara), ,Lasko ma“ (od Federica Garcii Lorcy)
a,,Piseii (od Vitézslava Nezvala). Spoluautorem textu k pisni ,,Podzimni* je
Jaromir Nohavica. Konzistentnim dojmem, kterym album pisobi, jsou Krdlici,
ptdci a hvézdy podobné prvnimu Plihalovu albu. Na textové urovni si ale
poslucha¢ mize povsimnout, jak se vyviji Plihalova poetika. ,,Snazim se do
textii dostat néco vic osobniho, to souvisi s pribyvajicim vékem. Jinak po
strance aranii k melodiim Zddny vyrazny posun nepocituju, protofe stejny
rukopis mam uz dlouho, piSu takhle pro divadla. Ostatné nékolik divadelnich
pisnicek na albu je.* (Plihal In Kofroi 1996)

Deska Krdlici, ptdci a hvézdy byla velmi dobie pfijata i hudebni kritikou.

Plihal sém ji povaZuje za svou zatim nejlepsi desku a fik4, Ze ji mé nejradéji.
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Uz od roku 1995 spolupracoval Plihal s hudebnikem Petrem Freundem, se
kterym se seznamil v doprovodné kapele Jaromira Nohavici (kde sam také
pusobil jako kytarista). S Freundem Plihal koncertoval az do roku 1999.

Rok 2000 ptinasdi daldi album, které se nejen svym nazvem hlési k nej-
star§im Plihalovym pocintim. Je to Kluzisté. Kromé novych pisni tu najdeme
staré, dosud nenahran€ pisn€ v novych aranZich a s upravenymi texty (napt.
,»Mys“, ,Nulta hodina®, ,,Dasa kfi¢i ze spani*). Plihal zde také znovu sahnul do
kainarovského repertoaru a nahral pisen ,,Diga diga do“. Na albu je n&kolik
Plihalem otextovanych tradicionald (,,Utekl jsem od manzelky k mamince*
a,,Casu je malo“) a pisni, které Plihal textoval na melodie Toma Paxtona
(,,Prodava¢ sloni* a ,,Mam prima den) nebo M. Nopa (,,Dnes se mi o tob&
zdalo*). Na textu pisné ,Levitaéni* se podilel Marek Eben a spoluautorem
textu k pisni ,,Privan* je J. Brabec.

V roce 2002 se Plihal podili na nataceni filmu Rok d’abla. Ziskava tim
v oich mnoha divakd neodparatelnou image tichého, nemluvného ¢&lovéka.
wIohle byla daleko vétsi stylizace, neZ jak piisobim na koncerté. Davy lidi
kolem sebe samoziejmé nemusim, ale v okruhu pratel nebo milych lidi, které
potkam, je mi dobre. Ten film je asi dobry, ale sebe v ném nevidim,* (Plihal In
MF Dnes, 9.3. 2006) fika ke své roli ve filmu Plihal.

V roce 2004 vychazi mnoho let pfipravované album Nebe pockd. Plihal vy-
botil z linie vlastni tvorby a nahral dvaadvacet pisni z pisfiového repertoaru
Josefa Kainara. Pisn& opatfil vlastnimi aranZemi a uvedl vlastni pisni ,,Dévée
mi usnulo®, ktera ke Kainarovi odkazuje. Celé album byl dlouhodoby projekt
a z hudebniho i hudebné-historického hlediska jde opravdu o cenny pogin.
Kromé& vieobecné znamych pisni se totiZz Plihalovi podatilo dohledat melodie
k mnoha skladbam dévno zapomenutym (n&které pisn& se dochovaly pouze
v textové podob&é a hudbu knim znalo jen n&kolik Kainarovych pratel).
Vzkiisil tak k Zivotu pisné, které by byly po odchodu poslednich Kainarovych

piatel nadobro zapomenuty. Navic se Plihal na desce projevil jako vyborny
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instrumentalista — umélecky vykon, ktery podal na tomto albu, jej pravem
zafadil mezi pfedni eské kytaristy.

,»Pisnicky Josefa Kainara, ted’ se nebavim o poezii, ale o pisnic¢kdch, viastné
zndm od vojny. V kapele, v niZ jsem tam hral, jsem mél kamarddy, spis takové
ty ,intoSe", Cetare absolventy, vysokoskoldky, kteri mé k tomu navedli. Zvlast
s kamardadem Mirkem Tuckem jsme si tehdy hodné povidali o poezii, o textech
a dostali jsme se i ke Kainarovym pisnickam, jeZ jsem znal z desek Gustava
Broma, v Sedesatych letech je nazpivali Olmerova, Hadla a Suchy. Od té doby
mi bylo jasné, Ze se mi tyhle pisnicky libi. Byl jsem ale o dost mladsi a nevédél,
co s tim. Nékteré jsem hrdval neuméle na koncertech a Cekal, az to uzraje.
Pustil jsem se do nich pred ctyrmi lety a zjistil, Ze délat jazzovou desku zas
takovd sranda nebude. Vénoval jsem ji celé CtyFi roky s tim, Ze jsem napo-
slouchal spoustu kytarovych stylii, spoustu pFedvalecnych nahrdvek z doby, kdy
Kainar textoval. Ty pisnicky se mi ohromné libily, ale musel jsem do nich
dozrat. Hlavné jsme pordd nevédél, jak mdm tuhle desku zaranzovat. Se svym
hlasovym projevem jsem se nemohl poustét do néjakého bigbandu. Prvni
nahravky jsem udélal s kamarddem, olomouckym jazzmanem, s bicimi a po-
mocnou kytarou, ale pak jsem chtél, aby vic vynikly texty a subtilni harmonickd
slozka jazzovych standardii. Nakoupil jsem desky Joea Passe s Fitzgeraldovou,
amerického kytaristu Lennyho Breaua, ktery rozvinul prstovou techniku Cheta
Atkinse, coZ byl styl, ktery se mi vidycky libil, a tak jsem se do néj pustil.
Kytary na desku vznikly napred. jako ndpad na klaviru, ktery mi kamardd
Jjazzman alespori nahrubo ve skice napsal do MIDI, jd si pro sebe z MIDI délal
tabulatury a hmaty a ucil se je, aby byly sobéstacné jako jedna kytara.* (Plihal
In Kuéera 2005)

Projekt vyvstal z lasky ke Kainarovym pisnim a v Plihalov& tvorbg je ojedi-
nély. Podobng zamétené album jiZ nemé v planu,

V roce 2004 a 2005 vydava Plihal dva zdznamy svych koncertli na DVD.
Jsou to Karel Plihal v Olomouci I. a II. a Karel Plihal v Tel¢i. DVD pedstavuji

repertoar soudobych koncert, jsou shrnutim Plihalovy dosavadni tvorby.
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Vroce 2006 objizdi Plihal republiku s koncertnim programem ,,Nebe
pocka*™ a vydélava na planovanou pauzu ve vystupovani. Vydava také sbirku
basni a fikanek, kterou nazval Jako cool v ploté.

V roce 2007 a 2008 se v€nuje svym soukromym zéleZitostem a koncer-
tovani obnovuje aZ na zacatku leto$niho roku.

V novém programu piedstavuje kromé oblibenych pisni ze staré¢ho reper-
toaru pisné z pfipravovaného alba Vzduchoprdzdniny, které by mélo vyjit na
konci roku 2009. Podle autorovych vlastnich slov by mélo poetikou navazovat
na tfinact let staré album Krdlici, ptdaci a hvézdy, tedy pokracovat v kontinuité
Plihalovy autorské tvorby, ze které deskou Nebe pockd a svym zpisobem

i deskou Kluzisté vybocil.

2.2 Rozhovor

K doplnéni Zivotopisu Karla Plihala pfikladam zaznam rozhovoru s autorem
ze 17. srpna roku 2006. Ptala jsem se ho zejména na okolnosti vzniku pisni, na

to jak a kdy sklada.

Jak vznikaly vase prvni pisné?

Jak vznikaly? Tak napfiklad Kluzist¢: Text jsem napsal v Olomouci na
plovarné na dece a melodii jsem potom napsal v parku v Olomouci, na lavce.
Chodili jsme s klukama hodn€ s kytarou do parku a hrali, samoziejmé jsme

koukali po Zenskejch, jestli si pfisednou. Pfedvadéli jsme se.

Mate ve skladani néjaké vzory, které ovlivnily vasi tvorbu?

Vyrustal jsem na Suchém a Slitrovi, Vodiianském a Skoumalovi. Suchy se
Slitrem mé zaujali, protoZe jejich pisnicky jsou o né&em, maji svoji naladu,
jsou hravé.

A snova nalada m& ovlivnila mozZna od Slovakd — Marian Varga, Pavol
Hammel, Collegium Musicum. Spi§ mam rad ,,nesmysly*, které maji n&jakou

atmosféru.
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Jak moc se do texti promita vas osobni Zivot a pocity?

Tam jde spi$§ o naladu. Ja si pofad néco pisu, takové poznamky, a kdyZ se
mi to nékdy hodi, tak to rozvedu, ale Ze bych vyloZené psal o sobg, to ne. Spis
jako pozorovatel... a prezvykavam si to podle sebe, zrovna jak se mi to hodi,
jestli tam naleze n€kdy néco osobniho, tak to asi ano, ale v prvnim planu, to ani

omylem, to by mé nebavilo. Autobiografické prvky? Spi§ naznakové, naho-
dile...

Kde nachazite inspiraci pro své texty?

To bych taky rad védél, potieboval bych napsat nové véci... (smich).
Inspiraci nachazim... ani ne, jak délam ty basnic¢ky, to chodi vyloZené nahodile,
to miZu v podstaté kdekoliv, ale Ze bych si sedl a rozjimal, tak to bych spis
usnul. Spi§ ziskavam energii z lidi, z prochazek, délam si poznamky, n&jaké
¢rty, slogany, jsem schopny se k tomu vracet tieba pét let zpatky a dodélat to.

(Ja nemam nové pisni¢ky, ja mam permanentné pét let staré.)

A jak to bylo s inspiraci v 80. letech?
To samé, o ¢em se bavime ted’. (Diky tomu si myslim, Ze mi spoustu pisni
zlistalo a relativné i publikum.) Nepsal jsem politické songy, ne z pocitu baz-

livosti, ale spi$, Ze mi to neni vlastni.

Ale presto jste mél texty v té dob€ velmi aktualni a se spoustou narazek...

Tehdy jo, ale zase jich neni moc. T&ch bylo tak deset.

Byly s nimi nékdy néjaké problémy (z hlediska politické situace)?
Problémy jsme s tim méli, samoziejmé, ve své dobg, jak jsem hral s Emilem
Pospisilem. Parkrat nam cht€li zakazat Cinnost, pokud to hrat budeme. Byli
jsme ale na volné noze a bylo nam vSechno jedno, tak jsem hrali, co jsme
chtéli, a n&jakym zplsobem to prochazelo. Ale to je dano tim, co ja d&lam,
zfejmé jsem nebyl nijak nebezpeCny stylem své tvorby. Tieba, Ze by fekli, Ze
jsem byl n&jaky bojovnik nebo mucednik, to ne... Problémy byly napfiklad

s koncerty. Nékdo napsal udani a moje agentura se k tomu musela vyjadit.
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Byli natolik hodni, Ze spoustu t&ch stiZnosti ztopili, pokud to 3lo ztopit... Agen-

tura nam hodné€ pomohla. Ono se v podstaté hralo pofad a my jsme byli roz-
hodnuti hrét i za cenu, Ze by to mélo byt pololegalni. MozZna, Ze ¢im ma ¢lovék

vét§i ambice, tak je potom schopny vétSich uliteb, ale tohle byla takova zébava.

Jaké jste si tehdy kladl cile?

Tehdy? Zadné... byli jsme mladi. J4 si nekladl cile, vzdycky jsem se snazil
spi§ sebe prekvapit. M€ to spi§ bavi, ja si mizu dat milion cill, ale tadyto se
naplanovat neda nikdy. M¢& ani tehdy nenapadlo, Ze se tim budu Zivit. To pro-

béhlo néjak spontanné.

Jako skladatel a textaF zdrovei mate tu vyhodu, Ze si miZete text i hudbu
psat sobé na miru. Kdyz tedy piSete text, po€itite asi rovnou s tim, Ze jej

budete zpivat vy. Které stranky vasi osobnosti ovliviiuji podobu textu?

Byly by vagSe texty vyrazné jiné, kdybyste je psal pro né€koho jiného?

Ja jsem to myslim nikdy nezkou3el a nedokézu si predstavit, Ze bych psal
pro n&koho jiného. Myslim, Ze i s naSimi kolegy, kdybychom si vymeénili pisné,
Ze by to bylo divné. Kazdy je svym zplisobem né&jaka figura. Kazdy je kome-
diant svym zpisobem, kazdy ma jiné vyrazové prosttedky, dané osobnosti. To
asi nejde, Ze by ¢lovek psal pro nékoho jiného, jeding na k3eft do popu, kde to
je upln& jedno, ale to bych asi ani neumél... abych psal tieba za zp&vaéku, to si
nedokazu viibec piedstavit.

Kazdy ma jiné vyrazové prostiedky. Jak to zpiva Kainar v Cerné kafe —
»cizima Usty je$té nikdo nezpival®. KdyZz Eloveék sklada pro sebe, tak uz je
po&itano, Ze &ast jeho osobnosti je soucasti pisng,

Jakmile tu pisefi zpiva n€kdo jiny, uz si v ni musi najit néco osobniho
a predélat si ji podle sebe. Tfeba u Zuzky Navarrové, kdyz zpivala ty kai-
narovky, tak tam to Slo. Ale zase to byly pisnicky psané pro Zenské. Aspoii
Cerna kara a Harfy v nebi.

Podrizuju texty spi$ nalad€. Mam rad, kdyZ jsou mirng ironické, shazuju je

sam kvuli sobé&, aby nebyly patetické...
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Vseobjimajici, to mé& nebavi, to mi ptijde srandovni. To je dano naturou,
nékdo prosté je bard, nékdo je schopny to prodat, ale v mém piipadé — na to

nemam.

Pocitate pFi psani s néjakym adresatem? Pro koho pisete?
Pro sebe. A samoziejmé, pokud pisni¢ka zaujme lidi, tak mam radost. Kdy-
bych psal pro lidi, tak to je stra$né slozité, myslim. PiSu pro sebe, protoZe mé

to bavi a musim pobavit hlavné sam sebe. A néjak piijemné se piekvapit.

A ted’ k vlastnimu skladani... Jak tvorite? Mate néjaké zabéhnuté ritualy?

Spi§ si délam pozndmky, ale soustavné nepracuju. Vétim na momentalni
napad. Skladani pisni¢ek ma nékolik rovin. Ted’ nemyslim textovou a hudebni,
ale takovou tu, ktera vyplyne, ktera je spontanni, ktera napadne ¢lovéka kde-
koliv — mySlenka, dvojversi, CtyiverSi. To dvojversi je otevieni dvefi, pokud je
dost zajimavé, tak uz ¢lovek otevie ty dvefe Uplné, vejde a uz je doma, uz to
déla. Ja uz ptesné vim, kdy je napad dost silny, kdy uZ mam vyhrano, kdy to
dopisu. A kdyz to dopisuju, tak uz to jde automaticky samo, uZ tam nalezou
véci, které mi oteviely dvefe v tom uvodnim Ctyfversi. A druha faze (tohle byla
ta euforicka), to je deprese, kdyZ to za nic nestoji. Kdyz ta pomine, tak je tieti
faze, kdy uz tu pisnicku miizu tyden opravovat. Aby to bylo estinaisky sprav-
n&, nebo jesté vyhazovat slova, aby plynula, aby tam nebylo nic zbyte&ného.
Ocesavam to na diefi, aby tam nebyly zbyte¢né kecy. A melodie — bud’ mam
hotovou melodii a zas je to o sloganech, nebo délam napted text, coz je jed-
nodussi, samoziejm¢.

Ja si vezmu energii (z koncerttl, z lidi) a pak piSu a v&fim tomu, Ze kdyz ta
piseii je psana hravé, Ze pfinese UspEch. A také kdyz je psana lehce.

Tieba lidové pisné jsou vlastn€ lehké popévky, které podle mé vznikly
spontanné, proto vydrZely tak dlouho, jen se uéesavaly.

Coz nefikam, ze d&lam klasické lidové pisn€, myslim jen jako piiklad —

jednoduché zaleZitosti.

41



UZ jste na to ¢asteCné narazil — piepracovavite Casto svoje texty?

Jo, to je rutina, to mam na tom nejradsi... Ne, nepifepracovavam, upravuju,
kosmeticky, tak jsem to myslel. A nebo to dodélam a vratim se k ni zase za pil
roku, aZ mé zase za¢ne bavit. V podstaté pokud je ta pisni¢ka hned, tak vim, Ze
bude dobra, Ze mi vydrzi, pokud to ma byt na dlouho, tak mé& to prestava bavit,

jako d&cko prestava bavit hratka, tak to odhodim.

A pro¢ jste napriklad opravoval i takové detaily, jako jsou jména blech
v pisni€ce O blechdch a tak?
Ja vibec nevim. Jak se méni vztahy mezi lidmi, tak tam naskdkaly tfeba

uplné jiné blechy a ty plvodni uz to maji za sebou... (smich)

Setkavate se pri psani s n€jakymi problémy? Je néjaka pisnika, kterou
jste skladal opravdu dlouho, ktera vam dala ,,zabrat*?

Ne... Bud’ to jde hned, nebo to nejde a odlozim to. (Asi bych napsal
femeslnych textdl spoustu, ale tuhle rovinu si pravé hliddm sobecky pro sebe
jako radost, jako sviij denicek, takovy intimni.) TakZe bud’ to jde samo, nebo to
nejde. Cim v&t§i pracnost pfi vyrob&, pfi skladani té pisni¢ky, tim mensi

Zivotnost.

Co vy a znalosti z teorie? Vyuzivite je néjak pfi psani, nebo se Fidite pouze
napadem a pocitem?

J& myslim, Ze pravidla se ¢lov€k pribézné empiricky uéi, Ze to vyplyne.
Samoziejmé mam rad Cesky jazyk, tak se snazim, aby to bylo v poiradku.
Cestina je uzasné hrava, to je nekone¢na studnice...

Utim se neopakovat se, u¢im se nepouZivat v rymech podstatnd jména po
sob&, vzdycky je lepsi, kdyZ si Clov€k najde podstatné jméno a pak tfeba
sloveso, takové konkrétni véci. V podstat€ je to obrazek a vyrazové prostiedky
jsou slova. Teorie? Nevim. Spi§ empiricky za ty roky a tim, Ze jsem mél
dobrou ¥kolu v tom, Ze jsem hodné poslouchal Suchého se Slitrem a dalgi. Tam

to vlastné je, ¢lovek se uci, aby to mélo hlavu a patu, aby to gradovalo a aby se
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to neopakovalo, aby to n&jakym zpidsobem piekvapovalo. Mnohdy nejde

o smysl, mnohdy jde o zvukomalbu. Aspori v mém pfipad€ — mnohé texty ani

nevim, o ¢em jsou, ale ty tieba vydrzi (smich).

V 80. letech byla vale tvorba velice spjatd s dobou, ve které vznikala.
I mladsi ro¢niky si pFi poslechu va$ich pisni umi pFedstavit tehdejsi Zivotni
atmosféru. To uZ pro vase novéjsi pisné tolik neplati. Mate pocit, Ze jste

mél tenkrat vic na co reagovat?

Mate pravdu, urcité to na to mélo vliv, ale tam je problém nékde jinde, ja
myslim, Ze ¢lovék s vékem zpohodlni. Ten vlastni vklad, to loZisko, je dano
podle mé veékem. I tahle tvorba je ur¢it¢ pfirozen&jsi, protoZe z ¢lovéka jde
spontanné, ale je ¢im dal tim t€Z§i psat, ¢lovek je pofad takovy roztékanéjsi, ma
spoustu véci za sebou, uz vi u sebe, Ze se zalina stylizovat sam do sebe. Hled4,

hleda, uz ma vétsi sebereflexi, neZ mival a to je vZdycky brzda.

A na zavér: mate dar napsat text tak prosté, ze Fekne vSe, co ma, pFitom
k tomu stadi tfeba jen dvé sloky. Umite hledat v jizdnim Fidu, plivat na
zem z vySky, koupit mléko, zapnout, vypnout praéku... (z pisné ,Poz-
vanka*) Jak jste vybiral tyto ¢innosti, aby to znélo prosté? Jak docilujete

té ,propracované jednoduchosti?

To jsou zasadni véci, to je tak vrchol, co jsem dokazal v Zivoté, tak jsem to
shrnul do tadytoho textu (smich). Ono to mélo byt takové banalni, to je spi§
o hfe, to jsem napsal v préci, je§té v konstrukci. Ja bych z toho nedélal Zadnou
mystiku, prosté si rad hraju. A tim to hasne. Mn¢ se to libilo jako napad.

Jednoduchost? O tom je pisni¢kafeni, je to pofad dédictvi Karla Haslera,
ktery byl svym zplisobem genialni, psal jednoduché pisné, takZze myslim, Ze ta
tradice je pofad stejna. Jak toho dociluju? Je dobré si pohrat s melodii (ja se
pofad citim vic muzikantem neZ textafem, tak jsem vlastng zaginal, mé vibec
nenapadlo, Ze budu dé¢lat texty). A je tam né&jaky rodinny humor, po ptedcich,

nebo po mamé, ktery asi funguje na vic lidi.
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2.3 Poetika textu

Karel Plihal ma mezi pisni¢kafi sviij nezaménitelny rukopis, do néhozZ se
promitaji rysy jeho osobnosti a pfedev§im velmi osobni zplsob reflexe svéta
kolem nas, v¢etné banalnich vSednich situaci. Upozortioval-li v rozhovoru
nékolikrat na to, Ze by svym pisnim nepfikladal Zadny svétoborny vyznam,
naraZel na fakt, Ze jeho pisné nepfinasSeji Zddna zavaZzna sdéleni a Zzadna za-
vazna sdéleni se v nich ani hledat nemaji. Patrné je to pravé Plihalova skrom-
na povaha, kterd mu nedovoluje vyjadfovat se pfimym utokem ke globalnim ¢i
politickym problémGm. Poloha pisnickéie, ktery obvitiuje a vy¢ita, nebo snad
dokonce pisnic¢kafe rebela, mu naprosto nevyhovuje. Plihalovi neni vlastni ani
pfili§ vazné téma a jak v rozhovoru podotknul, pokud se mu do pisné néco

vazného ¢i patetického vloudi, citi potfebu vaznost nahle nabourat:

Vlasy

V pralese tvych vlasu zabloudila ruka
nesmélyho kluka, nevi, kudy kam,

teda: vybrala si trasu, ta cesta nemd konce,
s plac¢em svéruje se sponce, ti da ta..

Vych&dzku m&§ do deseti, ruka nikde a &as leti,
mésic koukd na to drama zcela bezosty3nég,
nahodili kolemjdouci maji usmév v3evé&douci,
hvézdy spadly do rybnika, vy dva zase z visné.

Obecné u Plihalovych textl plati, Ze dileZit&j$i neZ sdéleni je zpisob zpra-
covani. Plihal pracuje s detaily, na jejichz zakladé rozviji velmi konkrétni
obrazy. Obecnost je Plihalovi cizi.

Z textd je patrné, Ze jazyk neni pro Plihala jen nastrojem, ktery potiebuje
k vyjadfovani mySlenek, ale svym zpsobem hrackou, kterou se myslenky ne-
chaji vodit. Texty jsou protkany slovnimi h¥i¢kami a mnohé jsou na slovni
hfi¢ce ¢&i jejich fetézeni celé postaveny. Skrz jazykové hiitky se do texti
dostava vtip. Hii¢ky ale nejsou jedinym piivodcem vtipu. Komika textii tkvi

&asto v praci s motivy, s pointou &i v samotnych popisovanych vyjevech.
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Témata Plihalovych pisni jsou prevdiné milostna. Jen vyjimedné jsou

pisné ladény spolecensko-kriticky:

Gilotina

Na rezavy gilotiné

v ramci dobré zabavy

oddélim ti ve vtetfiné
tvoje télo od hlavy.

Na co hlavu, hlava boli,
v hlavé strasi strasSaci,
utrdpi té pro cokoli,
rozptyluje p¥i praci.

Zato télo, to je dilo,
nohy, ruce, sadlo, 3pek,
to ono 8kolu vychodilo,
na ném stoji pristi vék.

To ono sevfe padku stroje
¢i rukojet praporu,
v kaZdé ruce kybl hnoje,
sméle 3plh& nahoru.

Trnitéd je cesta vzhlru
a mozek vazi pres kilo,
musi8 myslet na figuru,
vzdyt by ji to znic&ilo.

A co 8 léaskou, co to meles

ve zbytecné obavé,
no fekni, jestli nedovede3
se zamilovat bezhlavé.

Na rezavy gilotiné

v radmci dobré zabavy

oddélim ti ve vteriné
tvoje télo od hlavy.

Kfic¢is, Ze to bude bolet -

- to jste celi vy, mladi,

vzdyt funguje to uZ nejmin sto let
a nikomu to nevadi.
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Dominantné&j$i neZ téma byva v pisni nalada. Ta je ¢asto melancholicka
asnova a to i u pisni postavenych na komice. Komika a posmutnélost se

v pisnich prolinaji, jedna slozka muze nad druhou p¥evaZzovat, ale témér

nikdy ji nevytésni uplné:
V bufetu

Jen nechte trpaslika Ondfreje,

jen at si da, co hrdlo réac¢i,

at se, chuddk malej, taky jednou pomé&je,
vS8echno platim, a tak: o co vlastné kraci.

Jidlo je nejlepsi 1ék na léasku,

v tomhletom mam uZ trochu $kolu,

kdyZ jsem ho na8el, jeho Zivot visel na vlasku,
vrhnul se v zoufalosti ze psaciho stolu.

Srdce mad rozervané na hadry

pro jednu trpaslici ze sadry,

byla tak kréasna, aZ se vérit nechtélo,
jako by ji uplacal sam Michelangelo,
nosil ji rybizové koralky,

koukala nepritomné& do dalky,

tak velkou léaskou ji, chudék, zahrnul,
Ze by se i kAdmen nad nim ustrnul,

ale sadra ne.

Tak, prosim, nechte toho Ondreje,

jen at si da, co hrdlo réaéi,

kdyZz uZ mu osud v lasce zrovna dvakrdt neptfeje,
vSechno platim, a tak: o co vlastné& kraci.

At jsme velky nebo malicky,

na jedny lodi vS8ichni plujem,

koukejte, jak mu jedou laskonky a chlebi&ky,
neZ koné¢it s Zivotem, je lep3i dostat prGjem.
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Nyni se budu vénovat konkrétnim slozkam Plihalovy poetiky.

2.3.1 Rymy

Sly$ime-li poprvé né€jakou pisnicku, utkvi nam v paméti kus jeji melodie,
pokud je dostate¢né vyrazna, nebo kousek textu. Na jeho zapamatovani se
vyrazné podileji rymy — vzdyt' pro usnadnéni memorizace byl rym pavodné
i pouzivan. V textech Karla Plihala jsou rymy velmi vyraznou slozkou verSe.
Jsou &asto prvnim jevem, ktery poslucha¢ zaznamena. Proto se mu v ramci
rozboru jednotlivych sloZzek budu v€novat hned zkraje. Pro Plihalovy texty je
typicka obrovska rozmanitost rymd.

wRymovany text, to je mijj zpusob vyjadrovadni, tika Plihal. (z rozhovoru ze
17. 8. 2006) Jeho pFisné rymované texty to potvrzuji. Zadny jeho text neni bez
pravidelného rymu nebo dokonce uplné nerymovany, nepouziva ani asonance.

,Nejméné dokonaly“ rym, ktery pouZiva, je rym gramaticky:

Vlastni krvi slunce kresli na skla oken krajinky,
odev8ad se na zem snesly utahané vzpominky,
otvirdm jim do pfedsiné, zouvaji si boticky,

hned se Zenou do kuchyné na slaninu s vajicky.
(Vzpominky)

Gramaticky rym, ktery tvoii ,shoda koncovek slov téhoZ gramatického
druhu a tvaru* (Peterka 2001, 120) je ov§em u Plihala vyjimkou. St¥pny rym,
ktery tvofi ,,zvukovd shoda kmenovych ¢éasti slov (Brukner, Filip 1997, 326),
tak vyrazné v textech pievazuje. I rymy 3t€pné se Plihal snazi stavét tak, aby
se nerymovala slova stejného slovniho druhu: ,,Ugim se nepouzivat v rymech
podstatnd jména po sobé, vidycky je lepsi, kdy? si ¢lovék najde podstatné
jméno a pak tFeba sloveso.* (Z rozhovoru ze 17. 8. 2006)

Stépné rymy sloZené z riiznych slovnich druhd jsou tedy autorem vyhle-
davangjsi nez stépné rymy tvofené slovy stejného slovniho druhu a piipadng

i tvaru:
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KdyZz jsi smutn&, tak i sochy v parku breéi,
stromy procitnou a mluvi lidskou freéi,

tiSe té konej8i, jak umi stromy vezdejsi,

a ndhle jsi vic svoje, nezli nééi..

(KdyZ jsi smutné)

Nebo

Pr$i a hvézdy na plakatech blednou,
zpivadm si spolu s reprobednou,

jak ta léska deS$tém voni,

stejné vonéla i loni, zkratka...
(Prsi)

Proti

KdyZ na pavouka sedne blues, tak prestane tkat sité,
zaleze si do kouta a place jako dite,

vybrec¢i se, vysmrka se do musSiho k¥idla

a pusti se s novou vervou do shdnéni jidla.

V ramci §tépnych rymi se v Plihalovych textech objevuje mnoho rozma-
nitych typu:
Rym homonymni, ktery tvofi ,,shoda stejné znéjicich nebo jen kvantitou

odlisenych slov rozdilného vyznamu.* (Peterka 2001, 120)

NeZ si sta&il malif¥ z l&hve dalsi davku odlit,
Martan skond¢il badéani a zase nékam odlit’'.
(Hospodska)

Rym homonymni je ,,vdécnym materidlem kadé poezie, kterd si chce hrdt.
Vice nez raciondlni i poetickou hFickou bude v§ak homonymni rym v§ude tam,
kde jej bdsnik uvitd nejen jako souzvuk, ale také jako impuls obraznosti.
(Brukner, Filip, 1997, 150)

Rym bohaty — ,;7ym alespori dvouslabicny, zahrnujici shodu opérné sou-

hldsky* (Peterka 2001, 120), miZe byt tvofen i vétsim poétem slov, Easte€né se
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tedy kryje s rymem dvouslovnym, ve kterém ,.alespori jedna strana rymu

zahrnuje dvé slova* (Peterka 2001, 120):

Zato télo, to je dilo,
nohy, ruce, sédlo, S8pek,
to ono 8kolu vychodilo,
na ném stoji pristi vék.
(Gilotina)

KdyZ jsi smutnéa, tak mi néco ruce svaze,
do mé hlavy mlcky vpochoduji straZe,
vSechny mé néapady hned zah&néji do fady
a stfili puSkou té nejtéisi raze.

(KdyZ jsi smutné)

— rymy bohaté

Chce to jenom drobné zmény, zahrady, byt stédle mensi,
musi byti oploceny, opatfeny zamkem zvenci,

pisen tato pfilis vnasi do zahradek zase to,

co tam potom bujné rasi, a& nebylo zaseto.

(O pisnicce)

Bylo to minulou sobotu,
dostali hovézi pfedni,

ona koukala zoufale na botu,
kterd se zjevila pZfed ni.
(Vlocka)

- rymy bohaté, dvouslovné

UZ za t¥i &tvrté stoleti nam bude, lisko, sto let,
nejspis budem utahani jako pérka rolet.
(za tti &tvrté stoleti)

— rym dvouslovny

V Plihalovych textech najdeme i rymy viceslovné:

Rano t& dam do kredence, do horniho Suplete,
a zavolam pani Zdence, at mi svetr uplete,
naldkd m& na sladkosti a na sbirku s moskyty,
zapomenu na starosti, bude$ pro m& vosk i ty.
(Svicka)
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Rymové echo — ,,rym, v némz je jedno rymujici se slovo obsazeno ve slové
druhém* (Filip, Brukner, 1997, 289):

Pr8i a soused chodi sadem s konvi,
kaZdej se divi, jenom on vi,

(Prsi)

A tak tu s automatem na listky

hledime mlcky na ty koleje.

MoZna ma také svoje bolistky,

anebo kdo vi, jestli se mi v duchu nesmé&je.
(Na konec¢né tramvaije)

Rym exoticky je velmi plisobivy a Plihal ho ve svych textech pouziva
celkem Casto. S Ceskym slovem se v tomto pfipadé rymuje slovo ciziho pi-

vodu:

Ve vindrné budem travit velmi plodné vecéery.
Velmi si je pochvaloval pan Clarke i pan Bradbury.
(Milej pane Danikene)

Bleda vilo u spinetu,
poslouchdm té& se zajmem,
ale zanech toho menuetu,
zkus to t¥eba s ragtimem.

(...)

Radosti se rozplynem

s panem Scottem Joplinem,
rozkveted jak maceska,

aZ pustime se do JeZka,
tfeba si 1 trsnem

s Oscarem Petersonem,
skonCime aZ za jitra

u Suchyho a Slitra.

(U spinetu)

Rym useknuty, kde na konci jednoho slova, které tvori rym, je oteviena

slabika, na konci druhého je slabika zaviena:

TaZze se m&, co se déje, Ze se v byt&d netopi,
na zacloné sprosté kleje nachlazenej netopyr.
(Vanoéni)
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Rekneme-li laicky, Ze se verse p&kné rymuji, ocefiujeme predevsim eufo-
nickou kvalitu rymu. Eufonie ,,vznikd automaticky z akustického charakteru
rymu, ktery je podobnosti na zdkladé zvuku. Rym jako vyrazny zvukosled
obohacuje i ovliviiuje eufonii verSe nebo k ni alesporn obraci pozornost
(pokracuje do nitra verse) (Filip, Brukner 1997, 285). Rym ma ovsem
i vyraznou funkci rytmickou. ,,Signalizuje hranici verse (Mukafovsky in Filip,
Brukner 1997, 284) jako zdkladni jednotky basnického rytmu. Souzvuk, ktery je
pocitovan jako rym jen v , nejcitlivéjSich” mistech verse, stvrzuje verSovou
klauzuli a zduvodriuje rytmicky rad (vzestupnost, sestupnost). (Filip, Brukner
1997, 284)

I diky rymu jsou tedy Plihalovy texty velmi rytmické. Z hlediska rytmic-
kého ¢lenéni textu ¢i vlivu rymu na hudebni frazi je zajimavé v§imat si i umis-

téni a distribuce rymu ve strofach.

Na kratsi rytmické useky, nez je vers, tedy na poloverSe, rozdéluje vers
vnitini rym, ktery je zaloZen na ,,souzvuku slabik uprostfed verse. (Peterka

2001, 121) Vyuziti vnitiniho rymu posiluje rytmus textu:

Pfivedl jsem domid BoZce nadhernyho nosorozZce,
origindl tlustokozZce, koupil jsem ho v hospodé.
(Nosorozec)

Vratnad z divé&ich koleji v klidu dole ji
a &te si starej Mladej svét,

a pravé o par pater vy8 sedi velkd mys
u dvetri dvésté dvacet pét.

(MysS)

Rytmus ozvla$tni rym &elni, ktery spojuje souzvukem prvni a posledni

slovo ve versi. Plihal ho pouZil v textu své nové, zatim nevydané pisng:

Divny zvife po mné pase
u? mi bére za kliku,

prase cestujici v éase,
no&ni mara fyzikad (...)
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Tiradovy rym se vydé€luje na zakladé mnoZstvi ver$ii rymem spojenych.
O tirddovém rymu hovofime, spojuje-li vice nez dva verse po sobé. Tiradovy

rym spojuje k sobé€ vice ver§l i rytmicky.

V kazdém akord zni, aniZ to tusi,

zkusme tedy nebyt k sobé& hlusi.

Celej svét je jeden velkej koncert lidskych dusi,
jenZe jako A-maj nic tak srdce nerozbusi.
(Akordy)

Vyvoj hudebni frize mohou ovliviiovat rymy stfidavé (ABAB) a sdruZené

(AABB), které Plihal uzivé nejCastéji:

Podivnad kometa se zjevila a hbité
proklouzla hvézdarim skrz radarovy sité,
uplné prlhlednd a lehkd jako pefi,

ta, kterou vidi jenom ti, co na ni v&ri.
(Podivna kometa)

— rym sdruZeny

Urc¢ité sejdem se po letech,
spolihdm na boZi mlejny,
mozna, zZe priberes po détech,
oCi vSak budes mit stejny.
(Zahradnickéa)

— rym stfidavy

vvvvvv

polover$i, anafory, epanastrofy a ve vybranych versich navic vnittni rymy.

Takova schémata rytmus textu ozvlastiiuji:

Kdesi dole v babi&&iné skfini
bydli beduini, v jeji skfini.
KFfi¢i na mé - kamo dej mi c¢ouda,
cigo za velblouda, kfi¢i na mé.

Dlouhy karavany jdou hlavni t¥idou

dlouhy karavany jdou, j& jdu s nima
zapit trable ktery jsou, ktery p¥ijdou,
je to prima chvili byt mezi svyma.

(Ve skfini)
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Nad svatecnim pitim ¢ekds, kdy uZ chytim,
kdy uZz jiskra preskoéli,

nédhle mezi fedi ve tmé& ruka né&ci

zlatym klickem otoci.

(Hraci strojek)

KdyZz kvétina svobody hynula,

narod se probudil a neochvéjné

vykro¢il z onoho minula,

vykro¢il z onoho minula, jé,

kde vSichni méli mit stejné, kde v3ichni mé&li mit
stejné.

(Z minula)

Plavala vosa v kofole, zoufale kficela, jak vosy
kric¢i,

plavala vosa v kofole, kofola stala na stole.
kofola stdla na stole, potichu sy&ela, nebyla nié&i,
kofola stdla na stole, plavala vosa v kofole.
(Vosa)

Strofickou stavbu ozvlastni i pferyvany rym — pravidelné rymové spojeni
ur¢itych ver$i (naptiklad sudych), zatimco zbyvajici (naptiklad liché) zistavaji
bez rymu:

Mivali jsme dédecka
starého uZ péana

Stalo se to v Cervenci
jednou ¢asné zrana

Sel do sklepa pro vidle
aby seno sklizel

UZ se ale nevratil

prosté& nékam zmizel
(Cernéd dira)

NahliZeli jsme problematiku rymu z hlediska formélniho. Rozmanitost dru-
hii rymi oviem vzdy nezaruduje ,kvalitu rymu. Castym uZivanim se rymy
vy&erpavaji, at’ jsou jakkoli dokonalé. Proto jsou cenény rymy neobvyklé,

nezazité, ptekvapujici.
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V hledani neobnoSenych rymt se naplno projevuje hravost basnika, roz-
manité druhy rymi pak pronikaji do dila aZ druhotné. Plihalovy ver$e jsou na
neobvyklé rymy bohaté.

Rym jako prostiedek, diky nému? se dostavaji rizna slova do spojitosti, ma
funkci sémantickou.

Vétsi vypovédni hodnotu maji pochopitelné rymy neobvyklé: ,.Rym byval
pojimdn jako ,, bdsnickd ozdoba“ pisobici pouhym souznénim slov, dnes je
viak jasné, Ze je v nemensi mife zdleZitosti vyznamu. PFi setkdni rymujicich se
slov narazi na sebe celé trsy predstav, pojicich se ke kazdému z nich, a sdruzi
se v soulad, nebo postavi se proti sobé v protiklad. VZdy vsak, jde-li o rym
doopravdy novy a piisobivy, jsou timto setkdnim osvétleny vztahy mezi vécmi,
Jjejichz pojmenovanimi jsou slova v rymu. Nebyvaly rym miiZe se stdt pFiznakem

zdsadni zmény v pojimdni skutecnosti.* (Mukafovsky 1971, 176)

Vznikly mensSi potiZe pfi nastupu do zdviZe,
pri vystupu ze zdviZe uZ nam to Slo lehce.
Vznikly vét3i potiZe, kdyZ BoZena v negliZé,
kdyZ BoZena v negliZé ¥fvala, Ze ho nechce.
(NosoroZec)

Lidova zpivana poezie vystali ¢asto s asonancemi. Asonance a chudé rymy
se &asto ,,promijeji“ i folkovym pisni¢kafim, zejména stoji-li véha jejich pisni
na sdéleni textu.

Népadité Plihalovy rymy svédéi o vé€tSim dirazu, ktery autor klade na formu

textu, na préci s jazykem, na svilj umélecky styl. V neposledni fadé odhaluje

autorovu vynalézavost a basnicky talent.

2.3.2 Eufonie

Viechny Plihalovy texty jsou vyrazn€ eufonické diky rymam, kterym jsem

se v&novala v predeslé kapitole. Ne&které texty oviem vynikaji i hlaskovou

instrumentaci, jako naptiklad Vosa:
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Vosa

Plavala vosa v kofole, zoufale k¥icela, jak vosy
krici,

plavala vosa v kofole, kofola stala na stole.

kofola stdla na stole, potichu sycela, nebyla niéi,
kofola stdla na stole, plavala vosa v kofole.

Ten, kdo tu vosu vylije, jen co s8i ta vosa osu8i
gosy,

ten, kdo tu vosu vylije, ten si to od ni vypije,

ten si to od ni vypije, za vSechny kofoly, za v8echny
vosy,

ten, kdo tu vosu vylije, ten si od ni vypije.

Koho uz vosy bodnuly, ten uZ vi svoje a tihleti védi,
ze koho uZ vosy bodnuly, ten zac¢ind znova a od nuly,
stdle a znova a od nuly, chvili to boli a pak uZ jen
svédi,

koho uz vosy bodnuly, stédle a znova a od nuly.

Tento text se na mnoha mistech stava diky opakovani stejnych (nebo pfi-
buznych) hlasek jazykolamem. V prvni sloce vystupuje do poptedi predevsim
souhlaska ,,1“, ktera je z ¢eskych souhlasek vedle souhlasky ,r* nejmelodig-
t&j3i, nebot” obsahuje vedle Sumové i tonovou slozku. (Proto také byvaji vyraz-
né¢ eufonické basné &asto zaloZeny na opakovani souhlasky ,,1“, ptipadné ve
spojeni s opakujicim se vokalem, viz uéebnicovy piiklad eufonie z Machova
Maje: ,,Hrdliécin zval ku ldsce hlas*). K opakovani souhlasky ,,I“ se text vraci
v poslednich dvou verSich. V pisni se na konci opakuje jesté prvni polovers
prvniho verSe a tak se pod melodickym dojmem souhlasky ,,1“ cela piseii i uza-
vira.

Konec ttetiho ver§e prvni sloky vyuZiva zvukomalby — ,kofola sycela ne-
byla nici“. Sy&ivy zvuk, ktery ne nahodou vytvoti sloveso sy&et, je podpoien
jeste dlouhou slabikou v zdjmenu nici.

Charakter jazykolamu podporuje druhy polovers prvniho ver$e druhé sloky:

Jen co si ta vosa osusi Sosy, zaloZeny na opakovéni sykavek.
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Pfi pozorném ¢&teni si miZeme v§imnout, Ze v textu je napadné malo dlou-
hych samohlasek. Naptiklad v prvni sloce je ze 70 samohlasek pouze 5 dlou-
hych a jeden diftong. Podobna situace je i v ostatnich slokach. Cteme-li text
nahlas, vybizi nas svymi kratkymi slabikami ke ¢teni v rytmickém staccatu.
Hudebni provedeni pisné tento zvukovy potencial textu potvrzuje a vyzdvihuje.

Jako ptiklad vyrazné eufonie uvedu jest€ prvni sloku pisné€ ,,Sedi topi¢
u piana“, ktera je zvukové podlozena opakovanim souhlasky ,,p*:

Sedi topic¢ u piana,
preluduje potaji

a pod prsty toho péana
bilé klapky cCernaji.

Eufonické kvality vstupuji do textu ¢asto nezavisle na védomi autora. At’ jiz
jde ovSem o zamérnou ¢&i pouze intuitivni praci s hlaskami, vysledna libozvug-

nost velmi obohacuje zvukové kvality textu.

2.3.3 Slovni hri¢ky

Slovni hfi¢ky a nebo spiSe hra se slovy a jejich vyznamy jsou zakladnimi
pilifi Plihalovy poetiky. Ne¢ekané konotace pfinasi jiz vySe popsané spojeni
slov v rymech. V této kapitole chci poukézat pfedeviim na hru s polysémii
a homonymii a hru se slovy reprezentovanou slovnimi hfi¢kami jako takovymi.

Vtipné pointy dosahne Plihal ¢asto viceznaénym slovnim spojenim, jehoz
neo¢ekavany vyznam pozdé€ji rozvine:

Hadej kdo mi piSe - strejda z Ji&ina,
gstavi koraby v lahvi od vina.
At se nékdy stavim nejpozdé€ji hned,

vliezl do ldhve a ted nemiazZe zpét.
(Hadej, kdo mi piSe)

Po prvnim dvojversi si pfedstavime pouze obvyklou situaci, kdy modelat

pinzetou stavi v lahvi model. AZ &tvrty ver$ s pointou upozorni na viceznaé-
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nost druhého verse a to sice, Ze umisténi uvniti lahve se netyka pouze lodg, ale
i postavy.
Homonymniho vyznamu slova vyuZiva Plihal v pisni ,,Instalatérska®, kde

jako protéj$ek vodovodniho kohoutku postavi vodovodni slepi€ku:

S mym vodovodnim kohoutkem je trépeni,

porad brec¢i do ucpané vany,

feknete si: to je Spatny tésnéni,

ale véfte nebo nevérite, tyhle kapky, ty jsou slany.
(...)

Nejspisd mu dadm do inzerce véticku,

i kdyZ se s tim zrovna dvakradt nechlubim:
hledidm vhodnou vodovodni slepiéku,

laska pfece prochazi i potrubim.

Hrickou se stava i variace ustileného réeni (viz posledni ver§ ukazky
z ,,Instalatérské®).
Hri¢ce s vodovodnim kohoutkem jsou podobné hfi¢ky, které vyuZivaji

obecného vyznamu proprii:

Clovék mini, Pambu zase méni,
beduini v skf¥ini zabydleni
karty hraji, piji vodu z misek,
kdy je Sramkuv Pisek vyzvidaji.
(Ve skfini)

Don Quijote premejsli nad Spindlerovym Mlynem.
(Nult& hodina)

Hri¢kou je také pouZiti ustaleného slovniho spojeni v jeho nepifeneseném

vyznamu:

Jaro zallo nestastné&, jak ostatné& vidycky,
neslané a nemastné, zkritka makrobioticky.

(Jaro)
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Lelek

Naroky nemd&m nijak velky, hned po pracovni dobé jdu
tak jako vzdycky chytat lelky, stard je déla k obédu.

Neni to téZky, chytit lelka do ruky nebo do site,
neb nenaddva ani nelka a o milost neprosi té.

Jen se to nevyplati v zaf?i, kdyZ se pari,
to mé& pak vZdycky zmlati mistni ochranati.

Jse8 mlada, furt se vSemu divi§ a city tebou zmitaji,
v mym véku uZ jen tupé civis, a hele, uz se slitaji.

Doktorka ¥fekla mi: to radsi sem-tam lelek,
neZz zblbnout z reklamy a televiznich znélek.

Pointu mizZe vytvaret posunuti vyznamu slova:

Vnikl mi do bytu orangutan,
ukrad' mi vari& na propanbutan,
¢eho se ¢lovék dnes nedozZije,
v zoo je od rana amnestie.
(Amnestie)

Amnestie, tedy milost pro v€znéné trestance, je zde implicitn& chapéana jako
milost pro ty, ktefi jsou ,za mfiZzemi“. Toto posunuti umozni Plihalovi
vztahnout amnestii na zvifata v zoologické zahradg. To je oviem v3e, co si
Plihal z paralely véznice/zoo vybird. Negativni etickid konotace, kterou by
takova paralela mohla vyvolat, je vSak textu na mile vzdalena.

Komického efektu dosahuje n€kdy vyuZitim slovenitiny, at' jiz kvuli

vhodnému rymu, slovni hfi¢ce ¢i kombinaci obojiho:

Piran& ve vané z tety Majky
robia si narychlo piranajky.
(Amnestie)

Jednou zase s jednim chlipkem z Taiwanu
znesviatili okrem spdlne aj vanu.

(Utekl jsem od manZelky k mamince)
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Jdu do poli za praci a za druhou mizou,
unaveny lustraci a parlamentnou krizou.
(Jaro)

Hra s jazykem se projevuje také vytvafenim novotvarii odvozenych od ob-
vykle uZivaného tvaru slova (zde zaroveinl s variaci ustaleného slovniho spo-

jeni ,,zabouchnout nékomu pfed nosem*):

Rvala na m&, Ze jsem bohém, pak mi fekla: padej,
sbohem,

zabouchla nadm pfed nosorohem, tak tu sedim na
schodech.

(Nosorozec)

Jindy Plihal pracuje se zvukovou shodou riznych slov (zde zéroven

paronomazie):

Uplné& na konci paseky, tam, kde se ozvéna tfisti,
sedi 8nek ve snacku pro Sneky - snad jeji podoba
pristi.

(R&da se miluje)

Nebo uzije jedno slovo dvakrat za sebou v riiznych kontextech:

potom té rozechvéju neumé&lym hlasem,
a kdyZ ne ja, tak urCité té rozechvéje zima.
(Prosim té&, holka)

V dal§im ptikladé pouziva figuru, ktera je zaloZena na tom, Ze nepfedmétné
sloveso je pouZito s pfedmétem, navic na misté, kde bychom o&ekavali sloveso

opa¢ného vyznamu — mluvit:

V zahradé& pod vrbou smuteéni sed&li ti3e jak pé&na
t¥i andélé - dva byli skuteéni, ten treti byla moje
zena,

pfisednout nem&l jsem odvahu, ml&eli patrné o mné&,
dusi mam ¢istou jak podlahu po plese v Narodnim
domé.

(Tfi andélé)
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Nékdy k sob& postavi antonyma, kterd do jisté miry vytvoii formalni

oxymoron:

Vratnad z divcich koleji v klidu dole ji
a ¢te si starej Mladej svét,
(My3)

Nékdy dovadi slovni hii€ky az k vytvofeni logického paradoxu, jakym je

napfiklad posledni ver§ nasledujicicho ¢tyfversi:

Ve vindrné budem travit velmi plodné vecery.

Velmi si je pochvaloval pan Clarke i pan Bradbury.
Po zachodcich budem zkoumat tajuplné symboly,
které mohou mimo jiné znamenati cokoli.

(Milej pane Dankene)

V htickach nechybi ani lehce sarkasticky ton:

Brej den, pani ziZalo,
brej den, tak co, pujdeme dnes na ryby?
(Brej den)

Nekteré pisné (jako vySe uvedeny ,,Lelek®) jsou celé na slovnich hii¢kach

wrw

vystavéné, nékteré jednu slovni h¥i€ku rozvijeji do podoby tématu a pfidavaji
hiicky dalsi:

K vodé

AZ m& jednou pustis k vodé, tak ti asi vyhovim,
budu mavat na ty lodé s rozvinutym plachtovim,
déd3 mi caje do termosky, kousek chleba k svaéing,
a vydam se jen tak, bosky, po zeleny hladinég.

Po hladiné& jde se té&Zce skromnym i t&m chvastavym,
na nejblizsi rovnobé&Zce nakou lod si zastavim,
nech si svoje tklivy plky, rozdél vé&ci na pulky,
potkdm pravy mofsky vlky, pravy mo¥sky Karkulky.

Prijde boufe, strhne sté&Zné&, tazko bude tej noci,
a? na zaddech m& ke dnu né&iné snesou rejnoci,

v tu rénu uz budu v Panu, vé&ny spanek na vid&kach,
proto v Tichém oceanu chodte, prosim, po Spidékach.
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AZ mé& jednou pustis k vodé&, tak ti asi vyhovim,
budu mavat na ty lodé€ s rozvinutym plachtovim,
kdyZz se s konma dlouho ofe, zpravidla jsou znaveni,
co dal Fici - snad jen mofe-mésto-kufe-staveni.

Odrazovym mistkem pro obrazy, které piseni ,,K vod€* rozviji, je frazém
»pustit nékoho k vodé“. Plihal vyuziva jak vyznamu frazému tak nepfenese-
ného vyznamu tohoto slovniho spojeni. Rozchod s milou tedy spoji s opravdo-
vou cestou k vodé (k mofi). V druhé sloce opét pracuje s doslovnym vyzna-
mem slovniho spojeni a k mofskému vlku pfidava motskou Karkulku. Vytvari
tak modelové podle jednoho uzivaného frazému nové neustalené slovni spo-
jeni, které se jako frazém tvafi. Ve treti sloce pouzivé sviij oblibeny ptechod do
slovenského jazyka (kvili rymu) a v jejim Etvrtém versi spojuje Tichy ocedn
s pozadavkem ticha. V posledni sloce celou hii¢ku misto k point¢ dovede
k absurdnimu zakonéeni citovanim paradigmat pro sklofiovéni substantiv stied-

niho rodu, které vychazi z ¢iré asociace ke slovu mofte.

Je mozné namitnout, Ze nékteré Plihalovy slovni hfi€ky nejsou v textu
,ukotvené®, jsou zde pouze pro hficku samotnou nebo pro rym (napf. néktera
pouziti slovenstiny ¢&i citovany ,8nek ve snacku“). I takové slovni hiicky
nezistavaji ale bez ucinku na celek. Zdafilé slovni hticky obecné odlehcuji
styl, proto jsou v pistiovych textech zvI&$t¢ na mist&. Plihalova hra se slovy

vétsinou rozviji basnické obrazy, posunuje je dal a neni pouze samoudelna.

2.3.4 Motivy a jazykova obraznost

Texty vystavéné na sd€leni postupuji od tématu k obrazu. Nejprve je tu
myslenka, kterou chce text sdelit, pro ni se pak hledaji obrazy, které ji vyjadii.
Uz jsem zminila, Ze Plihalovy texty vétSinou na sdéleni vystavény nejsou.
Vychodiskem textu je ur€ity slogan, vers, okolo ng&j stavi Plihal obrazy meto-

dou v podstaté asociativni. Asociace vétSinou nejsou neomezen& volné jako
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v surrealistické poezii, jsou mezi nimi logické navaznosti. N&které motivy

vstupujici do obrazl se stavaji zdkladem obrazu dal3iho:

Mara svétlem zmamenéd

bloudi slepym jizdnim réadem,
no¢ni nebe volnym padem
rozmackalo den.

Bezbrannd a bezcenna

zmoklad my8 je tato chvile,
co mi vlezla do kosSile

a nemazZe ven.

(Na konec¢né tramvaije)

Rozvijeni libovolnych motivl jako zplsob utvafeni textu reflektuje Plihal

v pisni ,,Basnik, ten ma pravo veta*:

Basnik, ten m& pravo veta, miZe s klidem v minuté
na misté, kde stala teta, nechat plavat labuté,

a tu tetu jednou vétou na Venusi zanese

a VenuSané s moji tetou budou saméd recese, hej,
VenuSané s moji tetou budou saméd deprese.

Plihalovy texty jsou velmi piekvapivé Casto proto, Ze dopfedu netusime, ze
kterého motivu se dal$i obraz rozvine.
Plihal ¢asto nepostupuje od tématu k obrazu, ale od obrazu k tématu (obraz

se tematizuje):
Vstavej, holka

Vstavej, holka, bude rano
kalny jako Metuje.

Zahraju ti na piéno,

jen co zjistim, kde tu je.
Jedno stoji tamhle v kouté
bez peddll, bez klaves.

V tomhle jednou povezou té
funebraci pres naves.

Baby budou mliti pantem,
chlapi brucet pod kniry:
,Tahala se s muzikantem,
proto tyhle manyry.™“

62



Housle budou svymi trylky
opévovat tichounce,

vSechny tyhle horky chvilky
ve studeny garsonce.

Pak na draty telefonni

jako noty na linky

sednou hvézdy, které voni

jak rumovy pralinky.

Z nich ti potom loutna s flétnou
naposledy zahraje,

Ze se nadSe duse stfetnou

hned za brénou do réaje.

Vstavej, holka, bude rano
kalny jako Metuje.

Zahraju ti na piéno,

jen co zjistim, kde tu je.
Dopij tenhle zbytek rumu,

at je zase veselo,

jsme tu spolu z nerozumu,

tak co by nas mrzelo.

Prvni sloka pisné navozuje atmosféru. Je v ni né€kolik potencialné nosnych
motivd, které by se mohly rozvinout. Motivem piana se dochazi asociativné
k motivu rakve a objevuje se téma pohibu, které bude ale spiSe neZ tématem
,kulisou* slok nasledujicich, aZ na sloku posledni, ktera se opét od tématu
pohibu odpouta.

Né&kdy jsou obrazy soustiedény pevné kolem jednoho tematického motivu

a jejich spojenim vznikd uzavieny obraz tématu. KaZzdy obraz se obraci k esen-

ci tématu, ackoli pouziva motivy iz jinych tematickych okruhti:
Pf¥ed boufri

Dusné je ticho pfed boufi a po dvofe se 3inou
dva modrocderni kocoufi nabiti elekt¥inou.

Na nebi, co mé& divny lesk, rokuji v8ichni svati,
kdo shtry spusti prvni blesk a kam se zaklikati.

A pak se zemé€ zachvéje a v3echno kolem vzplane,
je pozdé&, marné nadeéje, co mad se stit, se stane.
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Zvlastnim zpisobem Plihal postupuje pfi rozvijeni obrazii v pisni ,,Klu-
zi$t€*. Text slok a refrénu pfedstavuje dva rizné vyjevy, které jsou spojeny

pfedevsim snovou atmosférou. Takovy postup je u Plihala ojedinély:

Kluzisteé

Strejcek kovar chytil klesSté, ustip' z noc¢ni oblohy
jednu malou kapku desté, ta mu spadla pod nohy,
nejdriv ale chytil slinu, tak $ah' kamsi pro pivo,
pak pritdhl kovadlinu a obrovsky kladivo.

Zatim t¥i bilé vrany pékné za sebou
kolem jdou, nékam jdou, do rytmu se kyvaji,
tyhle tfi bilé vréany pékné za sebou
kolem jdou, nékam jdou, nedojdou, nedojdou.

Vydal z hrdla mocny pokfik ztichlym letnim vederem,
pak tu kapku vSude rozstfik' jednim mocnym uUderem,

celej svét byl nadhle v kapce a vysoko nad nami
na obrovské mucholapce visi nebe s hvézdami.

Zatim t¥i bilé vrany pékné za sebou
kolem jdou, nékam jdou, do rytmu se kyvaji,
tyhle t#i bilé vrany pékné za sebou
kolem jdou, nékam jdou, nedojdou, nedojdou.

Zpod vicek mi vytrysk' pramen na zmalkané polStéafte,
kdosi mé& vzal kolem ramen a polibil na tvarte,

kdesi v délce rozmazan€ strejda kova¥ odchéazi,

do kalhot si ¢&isti dlané umazané od sazi.

Vyjevy se néaladou dopliiuji, jinak ale refrén vtomto textu pisobi jako

filmovy stiih, ktery oddéluje dva simultanni d&je. V posledni sloce se odhali

tfeti d&jové pasmo: lyricky subjekt se probouzi ze sna. Navzdory probuzeni si

ale sen udrZuje autonomni existenci.
Zajimavé je sledovat vzajemné vztahy motivii, Komiku textu &asto utvafi to,

ze Plihal do vztahu uvadi motivy kontrastni, naptiklad motivy poetické

s véednimi, ,,materialistickymi*:
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Vlocky jsou hvézdy, co nehasnou,
kdyZz slunce vystr&i hlavu,

jedna z nich leZela pfed masnou
uprostfred vzteklyho davu.
(Vloc¢ka)

Zatimco tvé oci bloudi v cizokrajné dalce,
nemam vibec odvahu ti rozechvéle sdélit,

7e nejhez¢i misto na mapé je otisk tvého palce
od tetinych fantastickych jitrnic a jelit.

(Na pudé)

— nebo motivy z v8edniho Zivota s motivy nadpfirozenymi, pohddkovymi,

které banalni realitu poetizuji:

Hospodska

Na hospodskym ubruse se stejné déjou véci
pod rukama malife, co vypil ¢tyfi deci,
ohofelou zapalkou si kresli maly domek,
vedle domku zahradku a na zahradce stromek,
pam padam pam..

Po dvou dalsich plldeci se malif¥ stava snilkem,
na zahradu pristdl talif¥ a Martan s tykadylkem,
strkd nosik do hliny, on pozoruje broudka,
odpustme to malifi, Ze v mladi hltal Soucka.

NeZ si stac¢il malif z l&hve dal8i davku odlit,
Martan skonc¢il badani a zase nékam odlit',

na ubruse zlUstala jen propalena &ara

od plazmovych motorl, anebo od cigara.

Takovy princip pouZivé i v obraceném postupu, tedy tak, Ze poeticky motiv
(v tomto piipadé pohddkovy) néhle depoetizuje (zde stylisticky kontrastni jazy-
kovou rovinou):
Vila
znal jsem jednu vilu, ktera tané&ivala na louce
u silnice, kterd vede z Brna do Olomouce,

zlehounka se dotykala vousd strejdy jedmene,
a ja cekal, aZz ji hebké Zaty sklouznou z ramene.
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Saty sklouzly a ja koukal, leZel v travé, tajil dech,
miliény galaxii béhaly mi po zéadech,

jelikoZz v3ak mé&l jsem rymu, kychl jsem a stalo se,

Ze se lekla a skoncila ten svij tanec na nose.

Prisla ke mné jen tak, nah&, a beze v3ech rozpaku
jemnym hlasem zazvonila: ,Co 8mirujes8, prasaku“,
vod ty doby moje duSe ztvrdla jako z ocele,
netouldm se po louké&ch a radsi koukam na tele-vizi.

Plihalovou zékladni polohou je neukazovat pfimo na véci, o kterych zpiva,
ale odkazovat na né neptimymi prostfedky (pfikladem budiz prace s erotickym
tématem v nasledujici ukédzce). Proto je jeho jazyk velmi obrazny. Plihal se
lehce pohybuje v metaforach, at’ jsou stru€né nebo rozsahlé (rozsahlé metafory
jsou pro Plihala typické). Metafory v Plihalovych textech jsou srozumitelné
(coZ jim neubira na poeti¢nosti).

Specifické pro Plihalovu tvorbu je, Ze obrazy se Casto zprvu jako metafory
netvaii a vzhledem k tomu, Ze jeho texty maji ¢asto snovou aZ pohadkovou
naladu, miZeme je nekdy chéapat jako snové vyjevy a zaliname je jako
metafory vnimat aZ po dal$im rozvinuti obrazu. To je zpisobeno také tim, Ze

Casto nevime, ktery z obraznych motivi Plihal dale rozvine (viz vyse):

Padaly hvézdy

Padaly hvézdy a jedna z nich slitla
mé milé primo do klina,

jak byla Zhavéa, tak sukné ji chytla,
a od sukné cela roklina.

Ma milé kric¢i: pomoz mi prece,
nestlj tu jako z kamene,

tak jsem ji rychle odtdhl k fece
z dosahu toho plamene.

JenZe ta hvézda tu moji milou
rozpalila jak kaminka,

zuby 1 nehty mi pustila Zilou
a ja drtil jeji raminka.
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Pod hlavou nebe a nad hlavou zemg,

v obrovskym poZaru Skvafim se,

jsem totiZ v ni, jako ona je ve mnég,
jako dvé kapky steklé na fimse.

Ted uZz jen v oCich jak tecka za snem
skomira maly plaminek,

béZime k hvézdé a oba Zasnem:

je to jen chladnouci kaminek.

Ve struénych metaforach se u Plihala €asto objevuji jeji obé& strany —

oznaCované i oznacujici:

Mésic, ten osamély cestujici Casem
(Prosim té, holka)

Jednou z nich je pisen tato, jachta zvici deset stop
(Plachetnice)

Metaforicky obraz ovSem neni u Plihala jedinym zplsobem vyznamové
transpozice textu. Casto uziva také ironie. Ironie byva nezfidka slozkou textd
protestnich pisni¢kaid. U takovych autort je ironie namifena vici spolednosti
nebo vi¢i nékterym jejim predstavitelim. Uvedu pfiklady z tvorby Karla

Kryla

V mésté je tAd a pro kaZidého préace,
bud jesté rad, kdyZ huba vonémi,
miZe t& hrat, Ze nejsi na vopratce
nebo Ze neleZis par inchl pod zemi.
(Karavana mrakl)

Vasil

V boti&kach z kozinky vybirdm rozinky z kolad&ku,
vybiram zbé&sile pro tebe, Vasile, milad&ku,

§i&ky uZ do8ily svatebni ko3ili z batistu,
krmeni zvéfe je, kdyZ vrznou vereje

a tys tu, a tys tu.
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Mé oCi nevéri - prisel jsi se zvéri k obédu,

nesed$ mi krepelky, v botic¢kdch Popelky, k tobé jdu,
na moji koSilce 5i¢ z KoSic vys$il ,C“ zdvojené,

Ze nejsem komtesou, starosti moje jsou, tvoje ne,
tvoje ne.

Na rtech m&3 enzymy, to asi od zimy t¥eskuté,

proti tvé nechuti na tacku nesu ti misku thé,

v ¢aji jsem zkvasila dva vlasy Vasila-hippieho,

jsou v ném i néjakd afrodiziaka, vypij ho, vypij ho!

Caj, ktery vypijes, zanechd stopy, jeZ trvaji,
tisicem kilowatt budem se milovat, Sohaji,

v milostném zatisi vasSen pak nejvys3i vybuchne
tiSe a vSestranné - tva laska ke strané!
,Probth, ne! Probth, ne!“

Karel Plihal také pouZziva ironie jako spole€ensko-kritického nastroje (jako
je tomu napfiklad v pisni ,,Gilotina* — viz 2.3) nebo se ji strefuje do uréitych

zivotnich situaci:

Celej svét je ndhle beznadéjné Sedy,

bloudim ulicemi zoufaly a bledy,

v8ude vidim mléadeZ odvedenou, veselou a bodrou,
a jenom mné dali kniZku modrou.

(Modré knizka)

Obzvlasté typické pro Plihala je ovSem to, Ze ironii naméfuje sam proti

sobé:

Prosim té, holka

Prosim té, holka, nemrac se tolik,
nebud uZ se mnou na kordy,

jsem jenom blézen a alkoholik,

co umi &ty¥fi akordy.

Akordy ¢&tyf¥i a pisni stovku,

navic par prima historek,

nalej si vodku, mné becherovku,
pijdem si spolu sednout na dvorek.
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Mésic, ten osamély cestujici Casem,

decentné poodejde s vaZnou tvari mima,

potom té& rozechvéju neumélym hlasem,

a kdyZz ne j&, tak urcité té rozechvéije zima.

Z oblohy cosi bilyho pada

a na tvym nose taje to,

Zze j& Jsem starej a ty jsi mladéd -
- aspon mam néco najeto.

Tak uZz se nemracC, divej, cCas leti,

¢ekd nds prima apartmi,

umélci v3ichni pry jsou jako déti,

a j& mdm vS8e, co spravny capart md ... mit.

Metafora rozvinutd v basnicky obraz a ironie jsou pro Plihalovu tvorbu

vvvvvv

2.3.5 Autotematizace

S ironii bezprostiedné souvisi dalsi Casty prvek objevujici se v Plihalovych
pisnich. Jde o autotematizaci textu — text &i piseii se sama sob& ve svych

&astech nebo v celém textu stava tématem.

Plachetnice

Po obloze vitr Zene stovky bilych plachetnic,
potopi se bezejmenné, nezbude z nich vlbec nic,
jsou to rodné sestry pisni, které kdysi zaznély,
polechtaly, pohladily, a pak nékam zmizely.

Jednou z nich je pisen tato, jachta zvici deset stop,
veze slova, Sperky, zlato, nebot kapitdn je trochu
snob,

snédl vsechnu moudrost dneska, a tak je mirné& otyly,
proto jachta jede ztéZka na konci té flotily.

Ale on smé&je se mi: Karle, hele, co bys poust&l do
gati,

pojedeme zase v Cele, jen co se vitr obrati,

a tak se Zenem do zahuby a za zvukl garmodky
vylézaji z podpalubi krysy, spojky, pfedlozky.
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V dalSich pfikladech vstupuje do tématu védomi svobodného procesu tvorby

pisné:

Basnik, ten md pravo veta, miZe s klidem v minuté
na misté&, kde stdla teta, nechat plavat labutég,

a tu tetu jednou vé&tou na Venusi zanese

a VenuSané s moji tetou budou samd recese, hej,

a VenuSané s moji tetou budou samd deprese.
(Basnik ten mé& pravo veta)

V pisni ,,Kvétina“ se sebereflexe textu poji s autorovou sebeironii.

Na louce vyrostla kvétina
nebyvalého druhu.

KdyZ si ji nakré&jis do vina,
uvidigd v pokoji duhu.

(...)

MoZznéa si tukate na cCelo,

to uZ ma8, Plihale, z piti.

Jenze pro¢ by se, krucindl, nesmélo
vysnit si kouzelny kviti.

V pisni ,Cerna dira“ (cely text viz 2.3.6) je sebereflexivnost textu vyuzita

k dotvoieni jeho pointy:

Dédecek se raduje
Ye je zase v penzi
Ted je naSe pisnicka
zrald pro recenzi

2.3.6 Textové Zanry

Plihalovy pisiiové texty jsou postaveny pfedev§im na basnickych obrazech.
Jejich hlavnim Zanrem je proto pisfiovy text lyricky, v psané poezii paralelni
k lyrické basni. Ne&které pisné¢ ovSem v sobé ukryvaji mikroptibéh, ktery je
ptiblizuje k anekdot® &i grotesce. Pfikladem muZe byt jiZ citovany ,,Noso-

v LT 4 A X ’ I3 TR
roZec”, ,,Amnestie” nebo piseii ,,Cerna dira“:
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Cerna dira

Mivali jsme dé&decka
starého uZ péana

Stalo se to v Cervenci
jednou cCasné zréana

Sel do sklepa pro vidle
aby seno sklizel

UZz se ale nevratil
prosté nékam zmizel

Mame doma ve sklepé
malou cCernou diru

Na co prijde seZere
v niCem nezna miru
Nechod babi pro uhli
sezere 1 tebe

UZ té nikdy nenajdou
prisludnici VB

Prisli védci zdaleka
prisli védci zblizka
Babic¢ka je nervozni
a nas déti triska
Sama musi poklizet
béhat kolem plotny

a déda je ve sklepé
nekonec¢né hmotny

Hele babi nezoufej
moje Zena vari

Jidlo se ji vétsSinou
nikdy nepodatri

Pidjdu diru nakrmit
zbytky od obéda

Dira vsSechno vyvrhne
i naseho déda

Tak jsem diru nakrmil
zbytky od obéda

Dira v8echno vyvrhla

i naseho déda

Potom jsem ji rozkrajel
motorovou pilou

Opé&t ¢&lovék zvitézil
nad neznédmou silou



Dédecek se raduje
ze je zase v penzi
Ted je naSe pisnicka
zrald pro recenzi

Tuto pisent bychom mohli vnimat i jako politickou alegorii. Za minulého

rezimu ji ostatné z politickych diivoda Plihal nesmél nahrat, vychézi az na albu

Takhle néjak to bylo. B€hem koncerti Plihal tento fakt komentoval slovy, Ze

ani nevédé€l, Ze napsal ,,protest song*. Politickou rovinu pisné€ tak zpochybiiuje.

Podobny styl komentait k pisnim je pro Plihala velmi typicky.

Plihal do textl €asto zapojuje zvifata a to oby¢ejna i personifikovana. Jeden

z ranych textli ma pak dokonce podobu bajky. Uvedu jej pro ukazku Zanrové

rozmanitosti Plihalovych texti:

Vrana

Byly c¢asy, kdy i vréna tak n&dherné zpivala,

Ze vedle ni i ten slavik knikal jako sele,
kazdé rano ptred rozbreskem hodila se do gala,
nadechla se, odkasSlala a spustila sméle, vrele:

Kra, kra, kréasnéd je svoboda,
sladkd jak jahoda na lesni skalce,
kréd, kra, krésné je na svéteg,

kdyZz vitr nese té tam a zas tam.

Kra, kréa, krasna je svoboda,

hebkad jak ko3ile zruc¢nyho tkalce,
kra, kréa, krasné je na svéte,

kdyZz na své ,Mizu?" si odpovim sam.

Zatim dole v mravenisti v3ichni tvrdé makaji,
pro mati&ku, pro krdlovnu pot se z nich jen leje,
jen co vranu usly8eli, ZBeptaji si potaji:

nadm tu hof¥i plén a tahle mrcha se nédm sm&je, Ze pry:

Krd, kré&, krédsnéd je svoboda...

Kralovna se roz¢ilila: teda tohle ni&i moralku,
jesdt& aby mravencim to zadlo vrtat 3iskou,

to nadm jedté schazelo, kdyZ chystdme se na valku,
a vydala se pohovofit s loajalni liskou.
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Nyni je vam asi jasny, jak to s vrénou dopadlo,
ten, kdo umi litat, jesté nemusi byt tabu,
kralovné 3lo o.krk, no a ty lisSce zase o Zréadlo,

a od té doby vrany nejsou svymi pany,

jenom obfas v prudkém hnévu zazpivaj' si pro tlevu,
bez ndroku na honorar:

kra, kra,

kra, kra.

2.3.7 Formy, metrum, rytmus

Plihalovy texty se skladaji nejcastéji z nékolika &tyfverSovych slok, ob&as
vyuziva opakovani verSi €i poloverSit uvnitt sloky. Jinych forem neZ &tyi-
verSovych je v Plihalové tvorbé vyrazné méné. Na prvnim albu ptevladaji
pisni¢ky s refrénem. Pocet verSi v refrénu je riizny. Od druhého alba pievladaji
pisné bez refrénu.

Metrum textd vychdazi z pfirozenych vlastnosti ¢eského jazyka — kombinuje
stopy daktylské a trochejské. Jen vyjime¢né se u Plihala objevuje vzestupné

metrum:

J& v mladi mlsal sladkosti, aZ vypadly mi plomby,
k mé veliké&nské radosti mam v hubé katakomby.
(Katakomby)

Frazovani ver$l odpovida pfirozenému jazyku. Pfizvuky slov se obvykle
shoduji s téZzkymi dobami metra.

Vyjimeéné je frazovani lehce rozkolisané — nejéast&jsi odchylkou od
ptirozeného ptizvukovani je preneseni slovniho ptizvuku z predlozky na prvni

slabiku nasledujiciho slova:

vnikl mi do bytu orangutan,
ukrad' mi varic¢ na propanbutan,
¢eho se ¢lovék dnes nedoZije,

v zoo je od rana amnestie.
(Amnestie)
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Takové odchylky v Plihalovych textech v8ak téméF nikdy neovliviiuji jejich
srozumitelnost.

Diky pravidelnosti metra, vétSinou krat§im ver§im a bohatym rymtm, maji
texty velky rytmicky potencidl, ktery Plihal riiznym zpisobem ve svych hudeb-

nich zpracovanich vyuziva.

2.3.8 Spojeni hudby s textem

V prvni ¢asti prace jsem zminila, Ze rozdil mezi basni a pisiovym textem je
mimo jiné v tom, Ze pisfiovy text neni v psané podobé uplny, ale do jeho ko-
neéné podoby zésadné vstupuje hudba, se kterou je spojen (pfipadné interpret,
ktery jej zpiva).

Proto je na misté zminit se pfi popisu Plihalovy poetiky alespofi struéné
o tom, jak pisni¢kar hudbou sv€ texty dotvari.

Ezra Pound v ABC cetby (Pound 2004, 48) piSe, Ze cely vék trubadurské
poezie se ,soustiedil na jeden esteticky problém®, ktery zahrnoval ,,veskeré
uméni — toto ,,veSkeré uméni spocivalo ve schopnosti sloZit zhruba Sest slok
bdsné tak, aby slova a napév byly k sobé skovdny bez spoji: a krabaténi

Od dnesni zpivané poezie se nevyzaduje pfisné dodrZzovani estetické normy,
nicméng tato norma je stdle v pozadi pfitomna a jednim z jejich hlavnich
pozadavku je, aby slova pisné byla s nidpévem v souladu. Pokud se melodie
atext rozchazeji, m€l by byt tento nesoulad opodstatnény — plnit uréitou
funkci. Idealem pistiového textu je, aby s melodii tvoril t&sny celek.

Plihal jako skladatel a textal v jedné osob& ma tu vyhodu, Ze si ke svym
textdm sklada hudbu sam (nebo ke své hudb& pise sam texty). Vyhne se tak
hudebni dezinterpretaci vlastniho slova. Byt skladatelem hudby k vlastnim
textam vSak je$t¢ samo o sob€ nezaruCuje dokonalou konzistenci textu a
melodie. Ktomu je tfeba navic hudebni i slovesné citéni. Schopnost
dokonalého spojeni hudby a slova je kromé hry s jazykem dalsi doménou, ve
které Plihal vyrazné vynika. Dikazem toho jsou i jim velmi citlivé zhudebnéné

basné eskych basniki (viz 2.1 Zivotopis).
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Znakem toho, Ze souhra hudby s textem v pisni¢ce dobte funguje, je &asto
pravé to, Ze posluchace ani nenapadne od sebe tyto dvé slozky oddélovat.
Plihal tuto souhru n€kdy provadi i jako nazornou ilustraci textu hudbou (&i

naopak):

U spinetu

Bleda vilo u spinetu,
poslouchdm té se zdjmem,
ale zanech toho menuetu,
zkus to treba s ragtimem.

KdyZ pristoupis na tu fusku,
hradim vSechny nédklady

a donesu ti sladkou hrusku
ze zdmecké zahrady.

Radosti se rozplynem

s panem Scottem Joplinem,
rozkvete§ jak maceska,

az pustime se do Jezka,
t¥eba si 1 trsnem

s Oscarem Petersonem,
skon¢ime az za jitra

u Suchyho a Slitra.

Zivot je tak strasné krdtky,
leti, leti, uleti,

nac¢ jej marnit kolovrdtky

z osmnactého stoleti.

Zuj si ty botky, co té tlaci,
preces si drdol na copy,

jsi zvadlda kytka v kvétindci
vzkFisi té jen synkopy.

Sloky (znacené kurzivou) jsou doprovazeny klavirem, ktery je stylizovan do
formy menuetu, refrén (oby¢ejnym pismem) je podlozen jazzovym orchestrem
a jazzovou harmonii. Za zavéretnym slovem posledni sloky — synkopy — se

znovu ozve orchestr a v hudebni dohie synkopy doopravdy zazni.
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Podobné nazorné podklada text pisné ,,Akordy* konkrétnimi, v textu jme-

novanymi akordy (viz zvyraznéna mista):

Nejkrasnéjsi akord bude A-maj,

prstiky se pfi ném nepolémaj'.

Pomchl mi k pékné holce s absolutnim sluchem,
kazdy vecer naplnime baldén horkym vzduchem.

V stratosfére hrajeme si A-maj,

i kdyZ se nam nas$i znédmi chlamaj'.

Potom, kdyZ Jjsme samym Stéstim opili azZ namol,
sta¢i misto A-maj jenom zahrat tfeba a-moll.

A-moll vSechny city razem zchladi,
dopadneme na zem na pozadi.

Sedneme si do trdvy a budem koukat vzhuru,
dokud nas ¢as nenaladi aspon do A-duru.

O0d A-dur je jenom kousek k A-maj,

proto vSem tém, co se v lasce zklamaj':
vyzdimejte kapesniky a nebudte smutni,
kaZzdad holka pro nékoho ma& sluch absolutni.

V kaZzdém akord zni, aniZz to tusi,

zkusme tedy nebyt k sobé hlusi.

Celej svét je jeden velkej koncert lidskych dusi,
jenze jako A-maj nic tak srdce nerozbu$i.

Pro ty, co to A-maj v lasce nemaj',
moh' bych zkusit zahrat tfeba C-maj..

V kapitole 1.2.2 jsem psala o komice, ktera muZe vznikat z kontrastu mezi
hudbou a textem. Pfikladem takového komického spojeni je Plihalova pisen
,Vano¢ni® (text pisn€ viz 1.3.1), ve které je ponékud fantasticky, humorng-

kriticky text spojeny s hudbou, ktera odkazuje stylem na vanoéni koledu.

Vtipné plsobi i spojeni textu ,,Vosa“ (viz 2.3.2) s orientalnim typem hudby.
Nastroj, ktery vydava velmi kratké tony, konvenuje s kratkymi slabikami textu

a podporuje jeho rytmicnost.

76



3. ZAVERY

3.1 Dominantni rysy Plihalovy tvorby

Pii zpétném pohledu na ukazky Plihalovych pisfiovych textl i na popis jeho
poetiky vystupuje n€kolik dominantnich ryst pisni¢katovy tvorby.

Ukazky potvrdily, Ze Plihal ve své tvorbé nezpracovdva vazna témata
a pokud ano, pak takovym specifickym zplsobem, ktery vaznost narusi.
O vysledném textu nevypovida ani tak téma samotné, jako zplsob, jakym je
zpracovano. Do tohoto zpracovani se promita autoriiv osobity pohled na svét,
ktery je zdrojem vtipu a lyri¢nosti zaroveri, nebot’ Plihal je schopen vidét
a odhalit ve vécech vSedniho Zivota jejich komicky i lyricky potencial. Komika
pronika i do vaznych témat. JestliZze Plihala vaZna situace zaujme natolik, Ze se
promitne do jeho textu, ,neni schopen“ ji jako jednostranné vaznou popsat.
PopiSe ji obrazem, ktery v sobé komiku ukryva, nebo se komika ukryje alespori
do jazyka textu. Vtip (komi¢no) je prvnim z dominantnich rysi Plihalovy
tvorby.

Vtip vychazi ze samotného principu Plihalovy tvorby, ktery je shodny s je-
jim ucelem. Zatimco vétSina pisni¢kaii pisnémi reflektuje a kritizuje nedo-
statky svéta a spolefnosti a jejich pisné maji jasné formulovatelna (a nékdy
i jasné formulovana) sdé€leni, Plihalovy texty postradaji naléhavost sdéleni ¢&i
tématu. Tim rozhodné neminim to, Ze by byly o ni¢em, Ze by nic nesdélovaly.
Reflexe nedostatkl spole¢nosti se do nich ale obvykle dostava jaksi druhotng
(viz 3.2). Zaroveri jsou Plihalovy texty velmi propracované — jejich jazyk ma
vyrazné kvality zvukové, rytmické i obrazné. Plihal pracuje se slovem velmi
detailné — od préace s hlaskami, kterd se projevi posilenim eufonie, ptes slovni
hticky, po zapojovani slov do rozsahlych obrazil. Vyrazna je tedy i prace
s motivy a jejich rozvijenim. Plihal obohacuje posluchage o nové originalni
pohledy na svét a souvislosti. A to v§e ne za i¢elem poucdovat &i apelovat, ale

za ucelem bavit se. Oporu pro toto tvrzeni najdeme v pisni¢kafovych vlastnich
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slovech (viz rozhovor). Skladani pisniek a psani textl je pro Plihala hra, hra je
princip i Géel jeho tvorby a hravost je jejim druhym dominantnim rysem. Proto
povazuyji Plihala za ptedstavitele svébytného typu pisnickare, typu hravého.
Tento rys je natolik vyrazny, Ze dal$i charakteristiky vymezujici jej vici ostat-

Zminila jsem, Ze Plihalovy texty nejsou nikdy Gto¢né. Naopak i tam, kde do
nich pronika kritika, si uchovavaji laskavy ton. Shrneme-li tedy rysy Plihalovy
tvorby, kterd je vtipna, hrava a laskava, jednoznaéné se opodstatiiuje fakt, Ze

Plihalovy pisné, pies €astou melancholickou naladu, vyznivaji pozitivné.

3.2 Plihalovy pisnové texty v kontextu poezie

Plihalova pistiova poezie mizZe odkazovat k n€kolika autorskym osobnos-
tem ¢&i pfimo literarnim proudim. JiZ jsem hovofila o souvislosti tvorby Karla
Plihala a Jifiho Suchého. Plihal se k Suchému oteviené hlasi jako ke svému
uditeli, zajimavé je, Ze i Suchy jej polita mezi své pokralovatele. Vyslovuje se
k tomu i v rozhovoru pro Casopis Reflex z roku 2006: ,,V téhle zemi existuje
celd Fada divadel, kde hraji nase hry a kde se snazi pokracovat v nasi poetice,
pisi taky vlastni hry, stvofené k naSemu obrazu, ale to jsou Casto amatérska
divadla, ktera asi do historie Ceského divadelnictvi vyraznéji nezasdhnou.
Alespon to tak cini uz mnoho desitek let a pordd, nic z toho s nasi kulturou
nehnulo. Zatim mdm spis pocit, Ze Semafor zapustil kofeny v jiné oblasti —
v textech pisni¢kdri. Téch se ke mné hldsi celd Fada, at’ uz je to JiFi Dédecek,
nebo Karel Plihal. Tam by nds odkaz mohl pokracovat.*

(Dostupné na: http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=210&top=61&profil
=rozh&sablona=4&detail=1 &tema=20)

Tvorbu téchto dvou autordi sblizuje pfedeviim hra s jazykem, ale také cel-
kova hravost jejich poezie. Oba podobné€ pfistupuji k tématu, nachéazeji nevied-
ni ve viednim a vyzdvihuji komické prvky bandlnich nebo i vaZnych situaci.
Vazna tématika ovSem do textd Jitiho Suchého vstupuje mnohem &astgji a poji

se Sasto s jednoznaCné€ vaznym ténem. Suchy zpiva i o takovych tématech,
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o kterych by Plihal ziejmé& piseii viibec nenapsal (piikladem za vSechny muize
byt protivale¢na piseri ,, Tulipan®).

Dalsim autorem, k némuz se Plihal v rozhovoru sim odkazal, je Karel
Hasler. U n¢j si ceni jednoduchosti textu. Poetika HaSlerovych textd je oviem
od Plihalovy poetiky dosti odlina. Na druhou stranu miZe byt pojitkem mezi
t®mito dvéma autory kabaret. Plihalova vystoupeni jsou zaloZena na spojeni
hudby a mluvené¢ho slova — Plihal proklada pisné fikankami ¢i vtipnymi ko-
mentafi, vytvaii tak zdbavné pasmo, jehoZ napéti udrZuje ¢asto mimo jiné tim,
Ze prupovidkami pferuSuje ptedehry pisni.

Sty¢né body bychom jist¢ mohli najit i mezi Plihalovou tvorbou a jedinym
ryze Ceskym literarnim proudem, poetismem. Ve stati Poetismus vysvétluje
Teige zéasady poetistického uméni. Budu citovat jen ty, které jsou relevantni
pro souvislost poetismu s charakterem tvorby Karla Plihala:

,Uméni, které pFinasi poetismus, je leZérni, dovddivé, fantaskni, hravé,
neheroické a milostné. Neni v ném ani Spetky romantismu. Zrodilo se v atmo-
sféFe jaré druZnosti, ve svété, ktery se sméje; co na tom, slzi-li mu oéi. Pfeviada
humornad letora, od pesimismu bylo upFimné upusténo. Posunuje emfdzi
smérem k poZitkim a krdsam Zivota, ze zatuchlych pracoven a ateliéri, je
ukazatelem cesty, ktera odnikud nikam nevede, toci se v nadherném vonném
parku, nebot je to cesta Zivota.* (Teige 1966, 123)

JPoetismus je bez filozofické orientace.* (Teige 1966, 124 )

»Krdsa poezie je bez intenci, bez velkych frdzi, bez hlubokych timyshi, bez
apostolatu. (Teige 1966, 124)

Tyto citace se dotykaji napfiklad téchto stranek Plihalovy tvorby: hravosti,
pozitivniho lad€ni, humornosti, €erpani inspirace z banalnich Zivotnich situaci,
neangazovanosti. Ve shrnuti viech charakteristik a poZadavki poetismu na
uméni se oviem Plihalova poetika a poetismus nakonec v mnohém rozchazeji.

Pfipomeiime si nyni jeden z¢astych Plihalovych postupl pii vytvafeni
slovnich hfi¢ek a nasledné celych obrazi (viz 2.3.3). Plihal vyuziva pienesena

pojmenovani v jejich doslovném vyznamu. Rozvine tak absurdni obraz na

79



zéklad€ frazému nebo jen jednoho na metafofe zaloZeného vyrazu. Pfesné tento
postup je vlastni nonsensové poezii. Plihal je vedle Emanuela Frynty, Pavla
Sruta a Iva Stuky jednim z mala znamé&jsich eskych basnikd, ktefi se nonsensu
soustavné vénuji (&i vénovali).” Pi¢em?Z nonsens u nas vétdinou nepiekratuje
oblast poezie pro déti. Plihalova tvorba je v kontextu &eské nonsensové poezie
vyjime¢na v tom, Ze je urena pfedev§im pro dospélé. ,,Obycejné se zdiiraz-
niuje, Ze nonsens je slovesny druh zvldsté priznacny pro literaturu anglickou, ba
Ze je jakoZto Zanr vitbec jen anglickou zdleZitosti. Jisté je, Ze Anglie md v tomto
ohledu davnou a Zivou tradici. UZ jen anglicka détskd Fikadla jsou vétSinou
nonsensy, ale to konecné plati o Fikadlech leckterych, tak jako to plati
i o mnoha lidovych pohddkach, pisnich, hddankdch, posméscich a tak ddle.
V anglické slovesnosti je vSak nonsens nejen pFitomen, je tam také uzndvin
a péstovdn. Je jaksi autorizovan a pocitdn k poezii, protoZe mad své misto
dokonce i v Shakespearovych hrach. V minulém stoleti méla Anglie dva autory,
ktefi — abych tak Fekl — pomohli nonsensu do bdsnického nebe, a ne-li do nebe,
tedy aspori do poetik a Skolnich Citanek. Jsou to Lewis Carroll (...) ajesté
vyznamnéjsi a o néco starsi bdsnik a kreslii Edward Lear.

A to se rozumi, Ze jako cokoli jiného, také literarni Zdanr je sam sebou teprve
ve chvili, kdy vejde v obecnou zndmost, kdy se stane ziejmosti. Teprve pak ma
nadéji, Ze bude studovdn a Ze mu vénuji pozornost bdsnici dal$i a dalsi.
V Anglii se to opravdu také stalo a celd Fada takzvanych vdznych bdsnikii
zacala psdt a pise nonsensy s nemensim zaujetim neZ ostatni poezii. Nikoho
nenapadne pokladat tento typ slovesné tvorby za podiadny a ménécenny. Je
tomu vtom sméru podobné jako v oblasti detektivek, ani ty neplati pro
Anglic¢any za okrajovy Zdnr — napsat dobré nonsensy nebo dobrou detektivku je
v anglickych ocich véc zdsluzna a veskrze ctihodnd.* (Frynta 1993, 133-134)

Tato obsirna citace z knihy Zastfend tvdr poezie basnika Emanuela Frynty,

ktery je u nas jednim z nejpovolan€jSich k tomu, aby se o nonsensu vyjadioval,

* Velmi zfetelny vliv nonsensu na Plihalovu tvorbu se projevuje v jeho kratkych basnich
a fikankéch, které oviem do obsahu své prace nezahrnuji.
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dostate¢né uvedla problematiku pfijimani a hodnoceni nonsensu. V ¢eském
literarnim kontextu bohuZel nonsens neni pfili§ zakotveny ani pfiliS uznavany.
S nonsensovym charakterem Plihalovy poezie muzZe tedy souviset 1 mensi po-
zornost, kterou jeho autorské osobnosti a tvorb& vénuji odbornici.

Nonsensova poezie je sice popularni a ¢tenatsky (a posluchaésky) vd&eéna,
nicméné je v naSem prostiedi povazovana spiSe za jakysi niz8i Zanr poezie,
ktery nemuze konkurovat poezii ,,vy$§iho Zanru“. Nonsensova poezie v sobé
ovsem skryvé néco vic, nez pouhou humornou hti¢ku: ,poezie nonsensu uvadi
do hry nesmyslnosti, aby na rubu vynesla na svétlo nesmyslnosti a absurdity
utajené v mechanismech jazyka a mysleni a v automatismu navyklého vni-
mani.* (Frynta 1993, 135) Proto muZe byt v Zanru nonsensu ukryta i jista
nepfima kriticka reflexe. Nonsens ,hranici. na jedné strané s parodii, ale
parodie neni jeho cilem, sousedi leckdy se satirou, ale nic mu neni vzddlenéjsi,
neZ tepat cokoli urcitého.” (Frynta 1993, 134)

Nonsens je také velmi zajimavy z jazykového hlediska: ,,nonsens se netykda
ni¢eho urcitého, nevztahuje se k tém nebo oném skutecnostem. Je nad mezemi
konkrétniho, miri. k obecnym principiim naSeho mysleni, lidské Feci, byti,
jsoucna. Jazyk v ném reflektuje sdm sebe, nonsens je sebereflexe jazyka
a poezie.”“ (Frynta 1993, 134)

Z citaci Emanuela Frynty jasné vyplyva, Ze nonsens neni poezie druhotada.
Spoji-li se navic s originalni lyrickou obraznosti, jako je tomu u Plihala, stava

se vyjime¢nou a zasluhuje zvlastni pozornost.
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ZAVER

Karel Plihal je svébytnou autorskou osobnosti nasi doby. V oblasti zpivané
poezie vynika mezi pisni¢kafi originalni poetikou, kterd navazuje nejen na jiné
autory zpivané poezie (patrny je zejména vliv Jifiho Suchého), ale i na autory
poezie psané. Jeho textova tvorba vyuziva nonsensovych postupt a Plihal je
tak vyznamnym pfedstavitelem nonsensové poezie v ¢eském prostiedi. Jeho
pisilové texty jsou napadn€ obrazné, vynikaji jazykovou invenci, spojuji v sob&
kvality sémantické se zvukovymi. Zvukové kvality texti a jejich formalni
charakteristiky dokonale napliiuji pozadavky pisiiového textu. Melodicky
i rytmicky potencial textu dovede Plihal vyborné skloubit s hudbou. Séman-
tické a jazykové kvality textd vétSinou odpovidaji pozadavkim poezie psané.
Hudebni zpracovani texti ovéem je§té vice podtrhuje jejich pfednosti.

Plihal tihne k nonsensu a jeho tvorba neni z valné vétSiny spoledensky
angaZovana. Dominantnim rysem jeho poetiky je hravost. Hra jako princip
i ucel tvorby jej odliSuje od vétsiny dalSich folkovych pisni¢kart, ktefi svou
tvorbou pfedevsim reaguji na soufasny stav spoleénosti. Eticka rovina je sice
v Plihalovych textech pfitomna, ale pronikd do nich spi§e druhotné. Proto je
mozné oznalit Karla Plihala za ptedstavitele specifického proudu pisni¢kat-
stvi, ktery je zaloZen na hravosti.

Pro posluchale piedstavuje Plihalova tvorba jedineéné setkani s lyrickymi
hodnotami poezie. Toto setkani je o to vyznamnéjsi, Ze se odehrava v dobé,

kdy $ir$i spole€nost s poezii psanou téméf neptichazi do kontaktu.
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RESUME

Prace piedstavuje Karla Plihala jako piedstavitele svébytného typu spole-
Sensky neangazovaného folkového pisnickare, jehoZ poetika je zaloZena pfe-
dev§im na hravosti. Pistiovy text Karla Plihala je rozebirin v kontextu
pozadavkd, které na text klade zpivana poezie. Proto jsou v praci vyli¢eny
zakladni obecné charakteristiky pisiového textu. Pisfiovy text klade zvySeny
diraz na pravidelnost formy i metra, preferuje melodické uspofadani hlasek,
pfirozeny jazyk, vcetné pfirozeného rozloZeni slovnich pfizvukd, které vyrazné
ovliviiuje srozumitelnost textu. Pisfiovy text nemusi spliiovat veskeré poZa-
davky psané poezie, zejména z hlediska sémantického zatiZzeni. Vyznamové
plytké texty oviem nejsou jeho cilem. Hlavnim specifikem pistiového textu je
to, Zze tvofi slozku pisné, a proto neni v psané podobé uplny. Rozebirat
a hodnotit by se mél ve svém spojeni s hudbou. Hudba pisiiovy text dale
rozviji.

Pisfiovy text Karla Plihala dokonale napliiuje poZadavky zpivané poezie.
Vyrazné hudebni kvality jeho texth tkvi predevdim v libozvucnosti, ktera se
zaklada zejména na hlaskové vystavbé a praci s rymem. Plihalovy texty jsou
nejen melodické, ale i rytmické a to opét diky rymdm, & pravidelnému,
nejcastéji sestupnému metru. K hudebnim kvalitam se ptipojuji kvality
jazykové — Plihalovy texty pracuji se slovnimi hfi¢kami a silnou jazykovou
obraznosti. Obzvlasté typické jsou pro Plihala rozvité metaforické obrazy, ale
i ironicky ¢i sebeironicky ton. Nalada pisni je ¢asto melancholicka, v Plihalové
tvorb& se ovSem vaznost a komika misi. Vtip pronika do textu pfinejmensim
skrze jazykovou rovinu a vétSinou i skrze popisované vyjevy a hudebni
zpracovani. To v8e pfispiva k tomu, Ze Plihalovy pisn& jako celek pisobi na
poslucha&e pozitivnim dojmem.

Plihal dovede ve svych zhudebnénich mistrné vyuzit hudebnich vlastnosti
svych textd. Jeho poezie svymi lyrickymi hodnotami napliiuje i poZadavky

poezie psané. V jejim kontextu je mozné pozorovat spojitost Plihalovy tvorby
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s nonsensovou poezii, nebot’” pravé nonsensové postupy utvaieni textu jsou
Plihalovi vlastni. Radi se tak do uzkého okruhu autorti, ktefi se u nas soustavné
vénuji nonsensu. Mezi nimi je vyjimeény pfedevS§im tim, Ze jeho poezie je
uréena primarné dospélym. Cesky nonsens se obvykle uplatiiuje spise v poezii
pro déti.

V kontextu zpivané poezie mizeme Plihala zafadit k naslednikiim Jifiho
Suchého. Jejich poetika se oviem shoduje pouze v nékterych rysech, jako je
napfiklad originalni jazykova invence.

Karel Plihal se pohybuje na €eské hudebni scéné jiz déle nez dvacet pét let.
Jako autorskd osobnost plisobi skromné a nenapadné. Diky vySe zminénym
aspektim si ovSem jist¢ zaslouZi pozornost nejen Sirokého posluchadského

publika, ale i pozornost odbornou.
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RESUME (English)

The thesis presents Karel Plihal as a representative of an original type of a
socially unengaged folk singer-songwriter, whose poetics is based especially
on playfulness. The lyrics of Karel Plihal are analyzed in the context of sung
poetry requirements. That’s why I mention the general characteristics of lyrics.
For lyrics, regularity of form and meter is important. Melodic organization of
sounds and natural language with a natural distribution of word stress, that
greatly influences the comprehensibility of a text, are prefered. Lyrics don't
have to satisfy all the requirements of written poetry, especially semantic
richness. But shallow texts are not the aim of lyrics at all. The main specificity
of lyrics is that it is a part of a song and in the written form it is not complete. It
is to be analyzed and appreciated in connection with music. Music developes
lyrics.

The lyrics of Karel Plihal fulfil completely to the requirements of sung
poetry. The great musical qualities of his lyrics lie especially in euphony, that
is based on sound organization and works with rhymes. Plihal’s lyrics are not
only melodic, but also rythmical which is because of his rhymes or his regular,
mostly decreasing meter. Language qualities join the musical qualities. Plihal
uses wordplay and strong figurativeness. What is typical for Plihal are
developed metaphorical images and also an ironic or self-ironic style. The
mood of his songs is often melancholic, nevertheless, serious is melt with the
comic. Humor penetrate the texts by means of language, by scenes that are
described and by music elements as well. That’s the reason why Plihal’s songs,
as a whole, have positive effect on his audience.

In his music Plihal knows how to make the best of the musical qualities of
his lyrics. With its lyric qualities, his poetry fulfil the requirements of written
poetry too. In its context, we can see a connexion of Plihal’s work with
nonsens poetry, for the nonsens practics are typical for Plihal’s building of

lyrics. Plihal is one of a small part of czech poets who are systematically
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interessed in nonsens poetry. In this context, Plihal is singular because his
nonsens poetry is primarily ment for adults. Czech nonsens poetry is usually
reserved only for children poetry for.

In the context of sung poetry, Plihal is one of descendents of Jifi Suchy.
Their poetics are similar only in some characteristics, such as language
invention.

Karel Plihal is present on our musical scene for more than 25 years. As
author he is modest and unobtrusive. But because of the aspects mentioned he

deserves attention of a large audience and of specialists as well.
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